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Tothom coneix a Asger Jorn. Va ser el
millor dels pintors. A més d’aixo, va fer de
tot. Meravelles: és a dir, en tots els camps,
innovacions. Inclis estem comencant a
conéixer —i aci els nouvinguts s’hauran
de posar al dia rapid— la seua contribu-
ci6 al nou urbanisme i a la creacié d’una
topologia situacionista. Per no mencio-
nar la pintura détournée, que és una cosa
molt diferent de la pintura convencional;
centenars de pagines d’estudis sobre
estetica, de les quals I'estetica mai no es
recuperara; la major obra de ceramica
del mon. I, per descomptat, els tapissos.
Asger Jorn mai va deixar d'abandonar la
pintura, per qualsevol costat.

Michele Bernstein, 1960

La creacid oberta i els seus enemics: Asger Forn en
situacid presenta la singular trajectoria de I'ar-
tista danés Asger Jorn (1914-1973), membre fun-
dador de moviments d’avantguarda europeus
com Cobraila Internacional Situacionista.

Per a Asger Jorn, produir, collleccionar
ireelaborar imatges era una manera de trans-
formar el mdn, i creia que 'art experimental
ens havia de comprometre a un nivell profund
i personal. Com va dir en un primer text pro-
gramatic: «Totes les persones estem implica-
des. L’espectador com a tal ja no existeix ni pot
existir en aquest moment.

Encara que sovint se’l reconeix com a un
pintor extraordinari, I’excepcional abast de la
practica de Jorn mereix una exploracié més
amplia. La creacid oberta i els seus enemics és un
estudi exhaustiu de les activitats transdisci-
plinaries de Jorn, que inclou un gran nombre
de pintures, dibuixos, gravats, publicacions
i col'laboracions de totes les etapes de la seua
carrera.

Dracord amb la insisténcia de Jorn a acos-
tar-se a la historia com a artista en exercici,
I'exposicid inclou obres per encarrec de I'artista
danesa Anna Sofie Mathiasen, aixi com del

grup d’artirecerca Institute of Computational
Vandalism (Institut per al Vandalisme Compu-
tacional), que han sigut convidats convidats a
abordar el llegat de Jorn des d’'una perspectiva
contemporania.

Desenvolupada en estreta col'laboracié
amb el Museum Jorn de Silkeborg i comis-
sariada per I’historiador d’art noruec Ellef
Prestsater, 'exposicié inclou obres de la col-
lecci6 de 'TVAM i de Canica Art Collection,
Collection Troels Jorn, Edition Julien Martial,
fluid archives, Guttormsgaards arkiv, Henie
Onstad Kunstsenter (Hovikodden), Kunsten
Museum of Modern Art (Aalborg), L.ouisiana
Museum of Modern Art (Humlebak), Museum
Jorn (Silkeborg), Randers Kunstmuseum,
Sammlung Hinterfeldt, Sammlung Selinka,
SMK - the National Gallery of Denmark,
Tangen Collection / Kunstsilo, Torpedo Press,
inombrosos prestadors privats que volen man-
tindre "anonimat.

La creacid oberta i els seus enemics: Asger
Forn en situacio és una exposici6 produida per
I'IVAM en colaboracié amb el Museum Jorn,
Silkeborg

La double face (L.a doble cara), 1960.
Louisiana Museum of Modern Art,
Humlebzk, Dinamarca
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Sense titol (El dibuix de Saxnis), 1946.
Ubicacié desconeguda

SALA1:
ANIMALS ANIMATS
| MATERIAL IMPRES

En 1946 Asger Jorn va fer un dibuix automatic
durant una estada a la ciutat sueca de Saxnis.
Amb paper transparent, va calcar una serie de
dibuixos a partir de l'original, i va convidar als
seus amics artistes a fer el mateix. L’experi-
ment collectiu va demostrar que una imatge
esta oberta a multitud d’interpretacions en fun-
cié de «I’activitat de 'espectador, que d’aquesta
manera jano és un espectador real». En aquesta
primera sala es despleguen les multiples capes
de 'experiment de Saxnis, mostrant interpre-
tacions dibuixades a ma d’artistes com Karel
Appel, Christine Boumeester i Wifredo Lam,
aixi com les notables elaboracions pintades de
Jorn. Eldibuix de Saxnis cobravida en una obra

de video encarregada de ’artista danesa Anna
Sofie Mathiasen. El treball de Mathiasen s’ha
produit en una caixa d’animacié de la sea propia
creacio. La propia caixa forma part de la seua
installacio, i serveix com a escenari per ala pro-
jeccié d’un conjunt de «videolectures» perfor-
matives de llibres i revistes publicats per Jorn.

Lasala presenta els primers experiments
editorials de Jorn, des de retallades de fusta sa-
tiriques amb tendencia marxista (1933) passant
per un llibre de poesia inspirat en Joan Mir6
(1938) fins a la revista Helbesten (1941-1944),
publicada com a forma de resistencia cultural
mentre Dinamarca va ser ocupada per Ale-
manya. Va ser a Helbesten on Jorn va presentar
a Franz Kafka en danés per primera vegada,
ivaser aci on va publicar la seua primera obra
substancial,«Intime Banaliteter» (Banali-
tats intimes), una celebraci6 del A7zsch i de les
formes populars d’expressi6. El manifest es va
il-lustrar amb dissenys de tatuatges i imatges
kitsch i de Hollywood. En conjunt, la sala sem-
bla una Arca de Noé «d’animals animats», que
demostra I'interes de Jorn per un art del banal
i popular i I’Gs d’imatgeria animal per repre-
sentar la vida humana.

A My,
—

Blomsterspiseren (El devorador de flors), 1939.
Museum Jorn, Silkeborg, Dinamarca

4 IVAM Centre Julio Gonzalez



SALA 2:
TRAGAT DE LINIES
| MOTIUS

En 1957, Jorn va publicar Guldhorn og lykkebjul
(Les banyes d’or i la roda de la fortuna), el
manuscrit del qual havia acabat diversos anys
abans. El punt de partida del llibre van ser les
figures gravades i cisellades en dues banyes
d’or del segle V. Al llarg del llibre, aquestes
figures es juxtaposen a imatges d’altres fonts
per tal de cartografiar les migracions de motius
pictorics a través de ’espai i el temps. La prin-
cipal hipotesi de Jorn era que aquestes imatges
estan inextricablement vinculades a rituals
relacionats amb el canvi estacional. Preocu-
pacions similars sén evidents en una obra clau
com En skeersommernatsdrom (El somni d’una
nit d’estiu) de 1953.

LLa majoria de les il'lustracions de Guldhorn
0g lykkebjul sén dibuixos lineals, sovint copiats
amaen paper calc d’altres publicacions. L’abast

= "

averenastememelse med billodmagions kufiiske or-
ganisatica eller systematiceriag. Man tor abud
wh ud fra, as se eprindelige skniltsprog forst o
fremmett cr kefieegn. D disse soam wi sonere
sl ge, e¢ symboler for Jevsiderme, viser dette
dragen il at alle alfabeter tager deres udgange
penkt | kalenderen. Sidan blev det ldvie rune-
alfabet imdfoet § morden § form af den romorke
Kalcnder med de 24 mincfaces Ny g Nx og 7
dages upen o de dersil kayttede mytesystemer.
Mien ogsd broacealderens hellerisminger md ope
fabten som et aeldre kubtisk skriftupstem.

Exhvert organiverct samarbejde medvendipges
symbolik. Vadger en flok mennesker en hevding,
o koagressmedles eller en minister til at repras
semtcee sig, da har denne mand pledscliy fhct &1~
dalt en symbolsk Funktion og mage, der por ham
#l vahpermes symbel og tildeler ham deves same
lede hralt, ob haa bliver noget andet o maget
mer end det, has er som enkeltimdivid, For kunat-
nerisk at markere sociale enbeder elles gruppe
dsnnclies has saennaikene til alle sider benyet
sig of tegn, symboler, emblemer clfer attribuiter,
1 dlmindelighed tages emblemen fra det erhivery,
e gruppdn drives, ud fra den naterlige be
tragmaing, a1 det. der danace deres Mvsgrand-
Lagt, oged giver den bedute lasskrertstik af deves
vasen. Der kam alted kumitnerisk wet ikke siges
at wxee nogen principlel forkel pd 8 medome
aposheker-, tobakss ol Frivorskile, fagfor
eninge eller liugsemblem, o jrpctitimemenaes
klaavymbolor elfer totem, som man | almindelig-
hed kalder dem. De danner em forteat emblom
traditkom.

Guldhorn og lykkebjul / Les Cornes d’or et la
rouede la fortune (Les banyes d’orilarodadela
fortuna). Cortesia E. Prestsater

En skersommernatsdrom (Elsomni d’una nit
d’estiu), 1953. Canica Art Collection, Oslo,
Noruega. SMK, the National Gallery of Denmark

de 'empresa és impressionant, superant, en pa-
raules del mateix Jorn, «tots els limits de temps
iespai»,iconvidantelslectors a establir les seues
propies connexions.

Al mateix temps, Jorn estava ansids per
desenvolupar els seus propis motius per cap-
turar les alegries i els horrors de la vida. La
Schweizer Suite (Suite de Suissa), composta
per 23 aiguaforts, pot considerar-se un patri-
moni personal de motius simbolics. A princi-
pis dels anys cinquanta, va escriure una carta
a Picasso en la qual descrivia el seu intent
d’arribar a una «expressio6 de la nostra situacio
actual», més concretament de «l’amenaca de
guerra». Jorn informa que «havia intentat crear
un simbol bel'lic en forma d’aguila bicefala
al damunt d’'una maquina de destruccié que
avancava destruint tot rastre vida». Una altra
figura recurrent aquests anys és una criatura
vista per primera vegada en un dibuix de 1950.
L’any 1952, mentre Jorn patia tuberculosi,
aquesta va reapareixer com el microbi causant
de la malaltia que quasi el va matar. Després
de larecuperacio de Jorn, la criatura va passar
per una altra metamorfosiiva ser identificada
com Odradek, ’enigmatica criatura inventada

5 IVAM Centre Julio Gonzalez



per Franz Kafka en un conte que Jorn havia
traduit al danés una década abans. Arala cria-
tura es presenta com un supervivent resistent
i triomfant.

SALA 3:
MITES MUTS

Després que la tuberculosi va obligar a Jorn a
deixar Paris i tornar a Silkeborg, en 1951, un
xicotet quadern d’esbossos es va convertir en
I’eix d’una obra que abastava diversos mitjans.
Dibuixos, pintures, obres grafiques, pel-licules
i «dibuixos lluminosos» es van unir en ’elabo-
racié del que Jorn va anomenar un «mite mut».

A través de les diferents instancies del
«mite mut» veiem com Jorn va incorporar a la
seua practica pictorica les preocupacions de-
senvolupades a través de ’elaboracié de llibres
iviceversa. L.anocié de «<mite mut» reflectiala
seua conviccié que la «relacié de les arts visuals
amb la creacié de mites ha de ser muda, és a dir,
no il'lustrativa». El quadern de dibuixos era el
punt de partida de pintures, les obres grafiques
iels «dibuixos lluminosos». Per aaquest ultim,

Den gronne Ole (E1Ole vert), 1950-1953.
Museum Jorn, Silkeborg, Dinamarca

Dadsangst (Af den stumme myte, opus 6 )
[Por amorir (Del mite mut, opus 6)], 1952-1953.
Randers Kunstmuseum, Dinamarca

el fotograf Poul Pedersen va gravar Jorn dibui-
xant al’aire amb una torxa.

[exuberancia cosmologica de la suite del
mite mut troba un contrapunt més personal en
la serie de quadres exposats a la llarga paret
de Pespai expositiu. Des de la vulnerabilitat de
Sdret vilddyr 11 (Bestia ferida IT) i Den gronne
Ole (El Ole vert, referint-se al seu fill Ole)
fins a l'agressiva escena sexual d’E/skovskam-
pen o Cherchez la femme (La batalla de I'amor
0 Busquen a la dona), intuim com les criatures
fantastiques de Jorn es relacionen amb els esde-
veniments seminals i afectes ambivalents de la
vida humana.

Elskovskampen o Cherchez la femme
(Labatalla de 'amor o Busquen a la dona), 1954.
Museum Jorn, Silkeborg, Dinamarca
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SALA 4:
SITUACIONISME

La Internacional Situacionista va ser fundada
I’'any 1957 per un grup d’artistes i intel'lectuals
compromesos politicament, com Asger Jorn,
Guy Debord i Michele Bernstein. La Inter-
nacional Situacionista va desenvolupar una
critica radical del capitalisme i de les formes
de vida contemporanies a través d’una pletora
dactivitats, com la teoritzacid i la publicacio,
lactivisme ila creaci6 artistica.

Juntamentamb Debord, Jorn realitza dos
notables llibres de collage, Fin de Copenbague
(1957) i Mémoires (Memorias, 1959). A les pa-
gines dels llibres, retalls de diaris i cultura
pop s’ajunten amb un fluid llenguatge picto-
ric. Mémoires estava dotat d’'una coberta feta
de paper d’escata per tal de ratllar i destrossar
«taules de caoba polida» aixi com els llibres
veins a la prestatgeria.

Mémoires (Memories), 1959.
Guttormsgaards arkiv, Blaker

Attention, Danger (Atenci6, perill), 1957.
Henie Onstad Collection, Henie Onstad
Kunstsenter, Hovikodden, Noruega

Lesanomenades modificacions de Jorn,
—accions pictoriques sobre quadres trobats—
es van veure com una aplicacid pictorica de
I’estrategia situacionista de détournement, un
«segrest» de materials artistics preexistents.

Ainsi on s’ensor (Fora d’aquest moén —
Després d’Ensor), 1962. Museum Jorn,
Silkeborg, Dinamarca
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Foule folle (Gent embogida), 1960.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern,
Generalitat

Jorn va declarar: «La pintura estd acabada. /
Podrieurematar-la. / Desvieu-la. / Llargavidaa
la pintura.» Un crit de batalla encara més ener-
gicesvaatribuir a Jorn en I’assaig que Michele
Bernstein va escriure sobre ell a 1960: «Mons-
tres de tots els planetes, uniu-vos!»

SALA 5:
SITUACIONS COINCIDENTS

Després de deixarla Internacional Situacionista
el 1961, Jorn va fundar 'organitzacié d’investi-
gaci6 experimental Skandinavisk institut for
sammen~lignende vandalisme-SISV (Institut
Escandinau de Vandalisme Comparatiu). Es
va associar amb Gérard Franceschi, destacat
fotograf francés, que va dur a terme amplies
campanyes fotografiques pels paisos nordics,
Franca i Espanya. La noci6 de «vandalisme
comparatiu» alludia als historics vandals, la
tribu germanica que va saquejar la ciutat de
Romaal segle V. En apropiar-se del terme pejo-
ratiu, Jorn vaindicar que els criteris suposada-
ment universals pels quals es jutja normalment
I’art eren esbiaixats i que les percepcions de la

Danno the Dane (Danno el danes), 1961.
Tangen Collection / Kunstsilo

culturanordica, per exemple, patien per basar-
se en termes derivats de la cultura classica o
llatina. La irreverent visi6 que Jorn tenia de la
historia de I'art va quedar plenament demostra-
daenelllibre de 1968 La langue verte et la cuite
(La llengua crua i la cuita), una recopilacio
de diversos centenars d’imatges de llengiies,
impreses en diferents colors.

Lalangue verte et la cuite: Etude gastrophonique
surla marmythologie musiculinaire
(Lallengua cruaila cuita: Estudi gastrofonic
sobre la marmitologia musiculinaria), 1968.
Guttormsgaards arkiv, Blake
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Dead Drunk Danes (Danesos borratxos morts), 1960.
Donacié The Louisiana Foundation. Louisiana
Museum of Modern Art, Humlebzek, Dinamarca
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Telegrama a Harry Guggenheim, 15 de gener
de1964. Museum Jorn, Silkeborg, Dinamarca

Aladecadade 1960, Jornvadesenvolupar
nous llengiiatges pictorics, des de les ludiques
i experimentals Luxury Paintings (Pintures de
luxe) fins a I'extraordinaria gracia i intensitat
de les seues ultimes obres. [’any 1964, el qua-
dre de Jorn, Dead Drunk Danes (Danesos bor-
ratxos morts) va ser seleccionat per a ’'exposicié
del Premi Internacional Guggenheim de Nova
York. El titol de l'obra feia al-lusi6 a un discurs
pronunciat pel president estatunidenc Eisen-
hower I'any 1960, en el qual es referia a la qlies-
tionable moral i la politica d’un «pais europeu
amic» no identificat d’ Escandinavia. Quan el
jurat del Guggenheim va decidir premiar la re-
plica pictorica de Jorn al discurs d’Eisenhower,
Jorn va respondre enviant un furids telegrama
declinant el premi.

Al centre de la sala hi ha el retrat cinema-
tografic d’Asger Jorn de Per Kirkeby (1938—
2018), produit quatre anys després de la mort
de Jorn. Amb una banda sonora formada per
la musica que Jorn va fer amb Jean Dubuffet el
1961, Kirkeby retrata el seu col'lega a través de
materials d’arxiu i visites a llocs importants de
lavida de Jorn, des del seu Silkeborg natal pas-
sant per Parisi AlbisolaaItaliafinsal’illasueca
de Gotland, on va estar enterrat 'any 1973.

The Situation of a Central Figure (Lasituacié
d’unafigura central), 1966-1968. Donaci6
The Merla Art Foundation. Louisiana Museum
of Modern Art, Humlebzk, Dinamarca
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BIOGRAFIES

Asger Jorn (1914-1973) va naixer a Vejrum (Di-
namarca) i van batejar-lo com Asger Jgrgensen.
Després de formar-se com a professor a Silke-
borg, en 1936 se’n va anar a Paris per seguir una
carrera com a artista. Tingué com a mentor a Fer-
nand Légeriva treballar com a assistent perale
Corbusier. Els anys de la guerra els va passar a
Dinamarca, on el cercle de Jorn va desenvolupar
un llenguatge pictoric que es va conéixer com
«espontani» i «abstracte» i junt amb el que van
publicar la revista Helhesten. EI 1948 Jorn va ser
membre fundador de Cobra, un grup postsurrea-
lista politicament radical i que portava el nom de
les capitals dels paisos d’origen dels membres:
Copenhaguen, Brusselles, Amsterdam. Quan Jorn
va contreure tuberculosi el 1951, va tindre que
anar-se’n de Paris per anar a Silkeborg, on va pas-
sar 18 mesos en un sanatori. Quan es va recupe-
rar, va tornar de nou cap a Europa i va continuar
movent-se inquiet durant la resta de la seua vida.
A ltalia va iniciar el Moviment Internacional per
una Bauhaus Imaginista - MIBI, protestant pel que
considerava el biaix funcionalista de la nova es-
cola Bauhaus de Dessau. Va ser un dels membres
fundadors de la Internacional Situacionista al 1957
i varomandre membre del grup d’avantguarda fins
al1961. En aquesta época, Jorn havia realitzat im-
portants encarrecs de decoracio treballant amb
ceramica i tapis a Dinamarca, i les seues pintures
eren cada vegada més buscades al mercat inter-
nacional de I’art. Al 1961 va fundar I’'organitzacié
de recerca experimental Skandinavisk institut for
sammen-lignende vandalisme-SISV (Institut Es-
candinau de Vandalisme Comparatiu. L'any 1968
va participar al Congrés Cultural de I’'Havana, on va
acabar decorant les parets interiors de I’Arxiu de
la Revolucid. Jorn va ser un artista, escriptoriinte-
lectual molt prolific fins ala seua mort als 59 anys
el1973. Les seues obres inclouen unes 2.500 pin-
tures, més d’una dotzena de llibres iinnombrables
obres en altres mitjans.

LInstitute of Computational Vandalism (Insti-
tut per al Vandalisme Computacional) és un grup
d’art i recerca fundat el 2014 per Nicolas Malevé
(Belgica, 1969), Michael Murtaugh (Estats Units,
1972) i Ellef Prestsaeter (Noruega,1982). El seu
treball es relaciona amb arxius, programes in-
formatics i altres mitjans de comunicacié, per a
investigar i explorar creativament els aspectes
politics, artistics, técnics i socials de la digitalit-
zacio. LInstitute of Computational Vandalism esta
en linia a https://vandal.ist/

Anna Sofie Mathiasen (Dinamarca, 1995) viu i tre-
balla a Oslo i Copenhaguen. Mathiasen treballa
amb material d’arxiu i records personals, utilitzant
el dibuix, el collage, la installacio, el cinemaii el text
per crear noves constellacions i ficcions. Anterior-
ment ha exposat a Kunsthall Oslo (NO), Guttorms-
gaards arkiv (Blaker, NO) i Kunstnernes Hus (Oslo,
NO). Esta representada per la Galeria K d’Oslo.

ACTIVITATS

Presentacio de I’exposicié a carrec del comis-
sari de I’exposicio, Ellef Prestseeter; el director
del Museum Jorn, Jacob Thege, i la directora de
I’IVAM, Nuria Enguita. Estaran acompanyats pels
artistes Michael Murtaugh i Nicolas Malavé (Ins-
titute for Computational Vandalism) i Anna Sofie
Mathiasen.

Data: 16 de febrer 2023,19 h
Lloc: Auditori

Llapis de colors i computadores: un taller de
dibuix. Institute for Computational Vandalism

En1946, Asger Jorn va realitzar un dibuix automatic
durant una estada en Saxnés, una ciutat de Suécia
i Sapmi (la terra del poble indigena sami). Utilitzant
boligraf i paper transparent, va tracar una seérie
de dibuixos a partir de I'original, al mateix temps
que convidava a amics artistes a fer el mateix. El
resultat va ser una proliferacio d’interpretacions,
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entre elles notables pintures aixi com elaboracions
teodriques.

En aquest taller, I'Institute for Computatio-
nal Vandalism et convida a participar en una ex-
ploracié ludica i collectiva del dibuix de Saxnas,
juntament amb la convidada especial Anna Sofie
Mathiasen. Amb I’ajuda de llapis de colors i al-
gorismes informatics intentarem extraure nous
nivells de significat i interpretacié.

Un projecte de: Institute for Computational
Vandalism amb Anna Sofie Mathiasen

Dirigit a: public general
Idioma: Anglés i castella
Duracié: 90’ aprox.

PUBLICACIO

Lexposicio s’acompanya d’un ampli llibre publicat
per 'IVAM i La Fabrica. Editat per Ellef Prestsae-
ter i publicat en edicions valenciana, espanyola
i anglesa, presenta traduccions de textos cano-
nics i inédits de Jorn, aixi com textos de Lawrence
Alloway, Gaston Bachelard, Micheéle Bernstein,
Oyvind Fahlstrom, Matthew Fuller, Institute for
Computational Vandalism, Ellef Prestsaeter, Per
Kirkeby i Anna Sofie Mathiasen.

La publicacio ha sigut possible gracies a
la generosa aportacio de la AKO Art Foundation.
Estara disponible a la botiga del museu i en linia:
https://tienda.ivam.es/

Institut Valencia d’Art Modern
Centre Julio Gonzalez

Guillem de Castro, 118

46003 Valéncia

IVAM

Credit fotografic: © Donation Jorn,
Silkeborg/VEGAP, Valéncia, 2023
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