Signmnd Freud in io verso Londra (Sigmund Freud en viatge cap a Londres). 1973,

de Hélderlin (1985). De fet, la imatge que cal retenir d’aquest
nou periode, que marca una retirada de la historia politica i
social, seria potser la de la fusié. La [usio de I'horitzontal i de
la vertical, ja que la forma humana, ara sistematica, 1¢ el
contrapés [isic i espiritual de I'horitzontal del paisatge. Absent
durant molt de temps de I'obra d’Adami, aquest “entra en clla
com la llum”. També &s ¢l lloc privilegiat de l'allegoria. La
fusio també del nord i el sud, car el pintor que apella a la
“constel-lacio de Rafael” no deixa de fer referéncia als roman-
tics alemanys».

«Fusio de la tradicié i de la modernitat, Adami mai no oblida
que la seua pintura ¢s el fruit d'una reflexio sobre I'art del seu
temps. Fusio, finalment, de la memaoria col-lectiva i de les fonts

privades».

Del text «Representar lo tragicor d’Alfred Pacquement

My sitting room (La meua sala d'estar), 1986.
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«En Adami s'imposa un eslil nitid i sense embuts, en ¢l que
abans de 1ot compla la linia. Siga quina siga la scua dala, i ja
veurem que es producixen unes transformacions essencials al
llarg dels anys, una pintura d’Adami s‘identifica immediata-
ment, tallant en sec amb les figuracions contemporanies, inscri-
ta en ¢l seu temps com una espécie de sintesi vivent de les
adquisicions de la modernitat. Aquesta obra confessa el seu
deute amb el Cubisme en la fragmentacio de I’espai, amb Picas-
so, amb Matisse, amb De Chirico».

«Format en la cultura classica i en el culte als valors del Re-
naixement italia, sent a Franca la necessitat d'unes referéncies
modernes més fermes.

Tanmalteix, el que sobresurt en aquesta est¢lica son cls pas-
satges que permet a través del temps. Inspirat en un principi
pels comics, o per les grans imatges publicilaries que apareixen
per tota la ciutat, I'estil reductor d’Adami tamb¢ pot evocar les
figures lincals i esquematiques que adornen el paviment de la
catedral de Siena. Pensada en la modernitat, aquesta pintura
també és fora del temps present i lluny de l'actualitat quan
aborda, en la secua temaltica recent, els mites universals. Pero
aquest o aquell objecte quotidia, aquest detall en el quadre,
sempre remetra a una realitat privada, a uns sentits ocults ins-
crits aquesta vegada en una ¢poca molt determinada. Res no
illumina millor aquesta evolucio d’associacions mentals que la
«marqueteria mal ajustada» en qué Adami descobreix les fonts
d’algunes de les seues composicions».

«Adami ha recorregut les etapes sense ruptures brutals, tot
insistint en les opcions noves que afirma. Les referencies es
transformen en el scu simbolisme i en la scua naturalesa. Cada
periode (si simplifiquem podem distingir-ne tres) (¢ els scus te-
mes privilegiats: els llocs urbans, la historia de les idees, els
mites filosofics».

«El context de la fi dels anys scixanta, en el moment del
quiestionament dels fonaments de la sacietat occidental, impli-
cava l'evocacio d’una realitat viscuda. Fins i tot, encara que ¢l
quadre fos finalment com una metafora i per tant portador d'un
missatge general i fora del temps, havia de situar-se necessaria-
ment en un lloc quotidia i identificable. Es tractava de pintar
una realitat social opressiva en qué I'home, rarament present,
es reduia a una construccio mecanitzada i immobil en un espai

tancat en ¢l qual no semblava haver cap sortida, fisica o mental.
Es inttil insistir en l'adaptlacié gairebé perfecta entre aquesta
idea preconcebuda i una estética crua, de linia dura i de colors
llisos i despersonalitzats».

«Perd potser és a través del métode estilistic com Adami em-
prén, amb les seues pintures de principis dels anys setanta, la
via decisiva que llavors marcara la scua obra, ja que substitueix
la interpretacio d'un document dnic en quée dominava la dislo-
cacio formal de la imatge per un metode de muntatge i d’asso-

Portada: Programmic pour un film. (Programa per a un film), 1971,

ciacions del qual el Portrait de James Joyce (1971) ¢s un dels
primers exemples».

«L’anonimat dels interiors deixa lloc a una pintura referencial
pero igualment enigmatica. Ningu, excepte el pintor, posseeix
tots els seus codis de lectura. Adami, com veurem, sap descobrir
una part de les scues fonts sense privar per aixo a la pintura
del scu misteri. Aci empra freqiientment l'escriptura, amb la
inscripcio d'un nom, d'una data, de vegades d’una frase com-
pleta en ¢l quadre. El text també¢ (¢ un lloc en ¢l sistema linecal
de la composicio, afegint un grafisme complementari.»

«Amb els temes mitologics i altres alllegories aborda, cap a
1976-77, una nova ctapa, essencial, en queé dins d’'un giiestio-
nament de les avantguardes modernistes, intenta “reconstruir
la ligura de I'home”».

1l gilé di Lenin (El jupeu de Leniny, 1972,

«A poc a poc aparcix un nou estil. La linia ¢s flexibilitza,
inscriu gustosament unes corbes amplies i elegants que substi-
tucixen cls tracos rigids i despietats dels anys 1968-70. La
gamma de color, clarament diferent, privilegia cls tons naturals
i ja no recorre a la violencia dels contrasts. Els cossos eslan
finament modelats amb uns tragos lleugers, d'altra banda ab-
sents del dibuix preparatori estrictament limitat al contorn, i
per tant destinats a incloure el color de les ombres en les zones
acolorides.

Ara, la impressio dominant és la d’una dolgor nostalgica, clara-
ment expressada en uns quadres com Metamorfosi o La source
(1982), una dolcor que sovint deixa pas al tragic, al crit de Mid-
summer Night's Dream (1983), a la severitat nocturna del Paysage
Gothigue (1981), al turment romantic de (En lisant) L.'Hyperion



