para la forma y un ojo preciso. Su método de
trabajo es complejo. Corta, pinta, cambia las
cosas de lugar, las subvierte y entonces, en el
ultimo momento, a menudo retoma decisiones
para llegar a obras de complejidad espacial. El
color es siempre el punto de partida, aunque
también participan elementos figurativos —una
vision recordada o un grupo de figuras, por
ejemplo-. Si algo se sugiere a si mismo mientras
realiza un cuadro, sencillamente sigue con ello.

De ahi que, tal y como se observa en esta
muestra, primera de esta artista organizada
por un museo espanol, sus obras raspadas,
desvestidas y vueltas a configurar, pasan a ser
evocaciones poéticas de lo que significa vivir
en un mundo construido que trata la alegria
de pintar.

Still Life Lobster (Naturaleza muerta langosta), 2002

Evening Shadow (La sombra de la tarde), 1998
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El collage fue reconocido como préctica artis-
tica seria por primera vez en la primera mitad
del siglo xX, cuando obtenia sus materiales
principales de papel de periodico, revistas y
anuncios producidos en masa que las nuevas
tecnologias hacian ampliamente asequibles.
Los cubistas fueron los primeros en incorpo-
rar a sus obras objetos reales —billetes de auto-
bus, titulares arrancados de periodicos, factu-
ras de cafeterias, etc.—. Tenian la doble funcion
de ser objetos “reales” hechos a partir de
materiales no artisticos, lo que aportaba una
historia acumulada de uso, al mismo tiempo
que dotaba a la superficie pictorica de una cali-
dad visual unica. Mas adelante, el collage

The Last Supper (La dltima cena), 2004

adquirio aun mayor reconocimiento con los
futuristas y los dadaistas, que empleaban este
método para sus propios fines andarquicos.
También paso a ser una técnica favorecida por
los surrealistas, que resaltaban las yuxtaposi-
ciones de una imagineria dispar e incongruen-
te para expresar algo acerca de la funcion del
inconsciente. Sin embargo, fue Matisse, en los
ultimos anos de su vida, confinado en la cama
tras dos operaciones de cancer de duodeno,
quien elevd al collage a cotas mas altas.
Comprendi6 de forma instintiva el poder emo-
cional y el alcance de esta técnica en su esfuer-
zo por conseguir un arte de “equilibrio, de
serenidad y de pureza”. El legado de Matisse

es el que puede apreciarse con mayor claridad
en la obra de Sheila Girling.

Sheila Girling, nacida en una familia fuerte-
mente relacionada con el mundo del arte,
comienza su formacion en el Birmingham
School of Arty en la Royal Academy School de
Londres durante los anos 50. Preferia la técni-
ca rapida de la acuarela sobre papel que, ras-
gaba y pegaba con goma de colar, implicando-
se mas en las posibilidades que ofrecia el colla-
ge. Se convirtio en el principio de una forma de
trabajar mas tridimensional. El collage le deja-
ba aplazar decisiones, le daba permiso para no
tener que lograrlo todo en una sola tirada.
Para un pintor, suele ser dificil mantener el
color puro sin enturbiar la pintura. El uso del
acrilico y del collage permitia que sus colores
permanecieran vibrantes y frescos. Nunca
estuvo influida de forma consciente por los
expresionistas abstractos estadounidenses, ya
que la obra de éstos siempre contdé con mas
control, mientras que el collage de ella le per-
mitia incorporar el gesto espontdneo que fue la
firma de aquellos a algo mds meditado. Aun
cuando en la obra de Sheila Girling la sensua-
lidad del color es siempre fundamental, el pro-
ceso constructor que tiene lugar con el collage
es mas afin a la dindmica tridimensional de la
escultura, dado que cada componente dicta la
colocacion de la siguiente pieza.

Ei collage es una forma de dibujar que le apor-
ta una gran libertad visual. Busca una unidad
intuitiva con la pintura, donde las formas
hablan y se relacionan entre si. Nunca se mues-
tra pedante a la hora de debatir sobre su arte y
declara: “se puede conseguir la forma solo
mediante el movimiento mismo de la pintura y
de la herramienta”. La obra ha sido dictada por
nada mas que la pasion por el color, el instinto



