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Serge Spitzer (Bucarest,1951. Vive y trabaja en Nueva York) pertenece a esa generacién de arfistas que, de forma absolutamente personal, ha transformado la creativi-
da(f heredada de la anterior generacion revolucionaria, la de aquellos artistas en activo desde finales de los 60. La supresion del pedestal, la inclusion de las cualidades
inmanentes e inherentes al material tales como peso y gravedad, dejando al desnudo el esqueleto de la construccién y su tecténica. Encontrando nuevos y no agotados
caminos de aproximacion ya dados, de hecho incluso personificar el espacio, la pérdida del miedo a la arquitectura, Ta puesta en entredicho de la concepeién tradicio-
nal de monumento, la inmediata plasticidad de groncEs dimensiones, usando como medida referencial la energia del propio cuerpo, son fodas, desde finales de los
sesenta, divisas corrientes y cudlidades del nuevo arte y sobre todo de la escultura. Aunque, en contraste con la generacién revolucionaria -Beuys, Serra, André y ofros-
la que ha alentado la labor de los arfistas de hoy en dia, éstos han resultado ser menos patéticos, més pragmaticos y también mas irénicos. Me viene a la cabeza sobre
todo un artista como Mucha. Los ademanes iniciales de esta liberadora ruptura son, como siempre, susceptibles de interpretaciones y valoraciones no siempre unilatera-
les. El recelo que produce la contribucion de un comentario plastico a una situacién dada atn permanece, pero la “situacién” o contexto factico ya no es un mero pretex-
fo o marco para el realce de la obra o de o ostentoso, como podria serlo una blanca y aséptica sala de museo. Harald Szeemann

Pero incluso en estos primeros trabajos, los problemas de encubrimiento y ubicacion se patentizan en la particular sensibilidad del artista hacia la arquitectura y ofras
estructuras definidas. Considerando un ediﬁcio o una galeria como una entidad fijada que no acepta de buen grado ningin cambio, la obra de Spitzer parece en
principio comunicarse mas vividamente en el ambito de lo temporal, presentando el objeto o contra-estructura como un acontecimiento 6 un fexto que ocupa una posi-
cién en relacién a la estructura original, pero sin fratar de cambiarla. Aungue dicha estrategia no es diferente de ciertas premisas del arte conceptul, lo que es extra-
ordinario en la evolucién personal de Spitzer es su inquebrantable conviccién de que incluso los problemas més esotéricos en el arte pueden afrontarse de forma efec-
tiva mediante un hébil despliegue de oEiefos con el propésito de proporcionar estimulo visual ~una perspectiva que sin duda puede parecer casi reaccionaria en el
contexto de la tendencia del momento, tendencia que enE:’riza las expresiones extremas como dnicos aspectos validos de orientacion arfistica.

Hacia 1975 Spitzer habia desarrollado un método de trabaio en el que utilizaba simples estantes sitvados a la suficiente distancia del espectador (generalmente por encima
de su cabeza) como para que el/los objeto(s) que el estante sostuviera pudiera(n) ser vistols) —en caso de poder ser visto(s)- sélo parcialmente. De esta manera se establecio
en su trabajo aquello a lo que el artista se refiere como “sintaxis de lo estético”, segin la cual la energia conjurada al infentar conectar perceptualmente con el objeto se con-
vierte en parte integral del proceso de contemplacion: la ferritorialidad, expresada tanto en términos c& ausencia como de presencia. Dan Cameron

A lo largo de su vida, y ya desde su juventud, ha ido dando forma a un vocabulario escultorico que él aplica confinuamente a la confrontacién con situaciones y
lugares especificos, y que estd estructurado de manera inteligible. Las instalaciones se fundan en una larga y amplia experiencia, y en ellas el campo de experi-
mentacién de las rer::ciones estructurales equivaldria a los planos, y el del vocabulario a pequefios métodos probatorios en el faller o en espacios neutrales de
exposicion. El intento de reducir estas instalaciones a una “lenqua de objetos” es forzosamente erréneo, sobre todo si las estudiamos, con Bertrand Russell, tendri-
amos que definirlos bajo el criterio del significado aislado de S?as “palabras objeto”. No hace falta nombrar los objetos empleados por Spitzer orque estén pre-
sentes de facto y son significantes por sus relaciones estructurales. Tres ejemplos podrian ilustrar esto; como proposiciones Eésiccs para la escuﬁuro (base/eleva-
cién) y la pintura (como modelo) resumen la historia del arte.

(1) Linoleum o rollo de alfombrado: el Linoleum evoca ya, sélo por su olor, la economia de la construccion publica de postguerra. Hoy se utilizan casi siempre mate-
riales artisticos mas modernos. El alfombrado evoca una consabida atmésfera burguesa. Su funcién radica en ser emp?ecdo como revestimiento del suelo. Pare-
des y suelos son presupuestos de orientacion espacial. Si un rollo de moqueta se extiende sélo a medias, su funcion se relativiza; si se extiende sobre la pared de
una exposicién, su funcion delimitadora del espacio queda en entredicho. Si es desplegado en su totalidad se convierte en objefo escultérico.

(I} Las vigas metdlicas vienen definidas por su funcion arquitecténica. La mayoria estan muy bien ancladas, pues una viga libre, sin sujecién en el espacio, pierde
su funcién —se torna en cierto modo incomprensible. Libremente dispuesta en una exposicién se diria que estd, en cuanto obieto arfistico, puesta entre comillas.
Si sobre esta viga se dispusiera, de forma aparentemente casual, ofra similar, su funcién de viga quedaria entrecomillada (sin funcién) o, lo que es lo mismo,
tematizda como objeto artistico. Pueden disfinguirse cuatro estructuras de significado: una légica o funcional (soporte), una seméntica (sentido tecténico, cons-
truccién), una formal o inmanente a la obra, y ofra estética (referencia estructural al contexto artistico).

() Planchas de aluminio: como el linoleum, también el aluminio fiene fuertes connotaciones histérico-industriales. Cuando Spitzer trabaija artisticamente la super-
ficie de una de estas planchas y la cuelga de la pared, lo que hace es evocar con un objefo escultérico la convencion cre la pintura sobre tabla. Los tornillos
con los que se fija la placa devienen elementos del cuadro, de modo andlogo a los diversos anclajes de pared en las obras de Robert Ryman. Seménticamente
un obieto asi se refiere a dos esferas de significado (la industria y el arte] que habitualmente estén separadas, y como obra de arte engloba dos categorias
(cuadro y escultura). Dentro del contexto del arfe es por tanto y en un doble sentido un cuerpo extraiio. Una posible interpretacion semantica —algo asi como
un comentario a la historia de la industria- equivaldria, como en el simbolismo, a una reduccién erronea. Franz-W. Kaiser

Convencido de que los defectos esenciales de la cultura basada en lo europeo estdn tan estrechamente unidos a su auto-definicion fundamental que no pueden ser
contemplados si no es con esfuerzo extraordinario, el arte de Spitzer trata de indagar en las expectativas de causa y efecto, provocando en el especto(for la duda
sobre las relaciones bésicas entre objeto y acontecimiento en el mundo real. Inflexible hasta el extremo de la casi fofal inescrutabilidad, el arte de Spitzer no
encuentra refugio, como pudiera esperarse, en lo meramente efimero, sino que se concentra en articular los errores que se producen entre la realidad y nuestra
percepcion de ella. En realidad, la naturaleza del escepticismo de Spitzer es la causa de que frabaje en primer lugar y tan estrechamente con objetos. Contando
con las circunstancias apropiadas, hacer que los objetos y matericles revelen sus inconsistencias al espectador pertinaz resulta mas efectivo que conftemplar un
cuadro sobre ello. Pero Eacer posible que este descubrimiento se realice implica un rechazo total y absoluto del papel histérico del espectador pasivo, sustituyén-
dolo por la posibilidad de que la experiencia subjetiva del individuo pueda ser la nueva frontera sobre la que construir el arte del futuro. Dan Cameron

Extractos de los textos que aparecen en el catdlogo Index 1972-1992, publicado con mofivo de la exposicion.

La exposicion continia en el Centre Julio Gonzalez con una seleccion de dibujos.
Esta exposicion ha sido organizada por el Haags Gemeentemuseum, La Haya, Holanda.
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