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$55 S.T,, 1995. Ebano y acero cromado, 134 x 82 x 20 cm



EL LABORATORIO DE LA LEVEDAD

Desde los primeros afios ochenta, en los que inici6 su trayec-
toria como ingeniero y arquitecto, el prestigio de Santiago
Calatrava Valls (Benimdmet, 1951) ha ido creciendo sin solu-
cion de continuidad hasta el presente, avalado por obras de
extraordinaria importancia que le han granjeado el reconoci-
miento internacional como uno de los constructores mas sin-
gulares y de mas innovador concepto arquitecténico de los
dltimos tiempos. Sus puentes, como el del Alamillo de Sevilla,
construido en 1992; sus cubiertas, como las que en 1988 se
terminaron de realizar en la escuela cantonal de Wohlen, en
Suiza, o el voladizo de la Central de Correos de Lucerna; sus
cierres, como los de los almacenes de la fdbrica Ernsting en
Westfalia, han marcado un antes y un después en la historia de
la arquitectura. Una faceta poco conocida de su trabajo, sobre
la que trata esta primera retrospectiva del Calatrava artista, es
su dedicacién a la escultura y al dibujo. Ambas actividades
forman parte de su proceso de creacién y constituyen, a su
vez, un area autonoma de su trabajo. Por un lado, dice
Calatrava: “La escultura es la base de la investigacion formal al
servicio de mi arquitectura e ingenieria”. Por otro, el énfasis en
la exploracion de determinados valores pldsticos que se obser-
va en la region mas “privada” de su trabajo, la que se ocupa
del dibujo de figuras y la invencién de artefactos escultéricos,
hace ver que no se trata de un elemento meramente subordi-
nado de su actividad, sino, antes bien, de un territorio privile-
giado para conocer las directrices que dominan en sus bus-
quedas y en su poética. La exposicion da cuenta de ello con
un recorrido tematico, no cronolégico, a través de sus escultu-

ras, articulado en los apartados que siguen.

$15B Standing Bird (Ave erguida), 2000. Ebano, 183 x 110 x 20 cm



S10B Bird I (Ave 1), 1986. Latén dorado, granito negro, 47 x 88 x 62 cm

1 EL 0JO COMO CANON
En torno a uno de los motivos que recrea formal y conceptualmente
Calatrava en sus creaciones, el ojo humano, se ordena el espacio que
abre la exposicion, presidido por la escultura Standing Bird (Ave
erguida). La idea de un ojo fundido con el todo, establecido como
canon del sentir universal del trabajo del artista, se refleja de diver-
sas maneras. La escultura Bird I (Ave 1), en su vista lateral, presenta la
forma de la curva superior del ojo y, en convergencia con ella, la
linea del arco de las cejas. A su vez, esta representacion sintética del
0jo, cuyo iris estd encarnado en una esfera metdlica que descansa
sobre la peana, tiene aspecto de pajaro: unas alas se recortan con las
lineas de nuestro aparato ocular. La mirada de ese ojo volatil, aéreo
o “mental”, susceptible de quedar en suspension, es una de las cla-
ves de la obra de Calatrava. Este asunto se traslada al planteamiento
tdcito de la ingravidez de las formas, que con tanta frecuencia encon-
tramos en sus realizaciones. En el mismo espacio se presentan piezas
como la 17 B, la 18, Guitarra, Singing Bird (P&jaro cantor) y esa espe-
cie de puente y horizonte ocular que es la escultura 44. Todo ello
permite establecer una lectura mds amplia del sentido con el que
Calatrava aborda la singular indistincién entre dos temas bdsicos de

su obra: la percepcion visual y la gravitacién.

2 EL ESPEJO DEL EQUILIBRIO
Llamamos “maquinas de equilibrio” o “equilibrios dindmicos” a las
piezas en las que Calatrava ensaya con relaciones de equilibrio entre
masas sometidas a empujes que alteran su sistema estatico.
Conforman toda una vertiente de su escultura. Un rasgo comdn a
todas estas esculturas abstractas en equilibrio es que funcionan como

analogias anatémicas, bien por tener como referente la complexién



de la columna vertebral, en las superposiciones de cubos mdiltiples
en suspension, o bien por remitir a la sujecion del peso craneal,
como ocurre en las esculturas que soportan un Gnico hexaedro en
equilibrio. Estas invitan a identificar la cabeza humana con una
forma clbica en la que podria inscribirse.

La asociacién de estas piezas con torsos, bustos o incluso con figu-
ras completas, como ocurre, por ejemplo, en las nimero 54y 55,
se plantea desde una lectura muy peculiar de los valores plasticos
de las anatomias en cuestion. En los equilibrios dindmicos de
Calatrava éstos son idénticos con el sistema estatico de las formas
que desarrollan. Dicho de otra manera, lo que estas esculturas
expresan con respecto a determinadas complexiones del cuerpo se
realiza a través de una actualizacién de las leyes que gobiernan su
estatica. Las esculturas se desnudan de valores propiamente pldsticos
y se granjean una extraordinaria concentracién de su capacidad

expresiva en la fuerza gravitacional.

§79 S.T, 1999. Granito negro y acero cromado, 140 x 180 x 30 cm
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S1B Big Toros, 1985. Granito negro y acero cromado, 60 x 68 x 50 cm

Cabezas del cuaderno de dibujo 7993-1110, 1993. Carboncillo y acuarela, 40 x 30 cm cada uno




3 SINERGIA. FORMAS Y MODULACION DE ENERGIAS
Las piezas mas grandes y una serie de esculturas en latén forman el ter-
cer apartado de la muestra, cuyo tema es la sinergia o colaboracién
orgdnica entre elementos de aspecto biomorfico. En todo ese conjunto
hallamos voltimenes que se rigen por los principios de modulacion y
simetria. Obedecen a variantes de una unidad formal redondeada, que
tiene dos salientes acopetados y sufre el efecto de recomposiciones
muy diversas, pero siempre simétricas. El médulo cambia de amplitud,
se estira, se desdobla, se transforma, se multiplica y a cada paso mues-
tra aspectos nuevos de algo que podria formar parte de la vida del cos-
mos. Como en otras obras de su autor, la formalizacién de fuerzas es la
razon de ser de estas piezas, pero también el mimetizar la cohesion de
un orden universal que va afectando a cada una de las formas que
cobran cuerpo en la serie. Las lineas curvas, el isomorfismo, el recuer-
do a veces de partes muy carnosas de una planta caracterizan este inte-
resante repertorio de esculturas con el que Calatrava conecta con la
abstraccion organica. El conjunto se hace eco de un orden infinito de
la naturaleza, al tiempo que se brinda a recrear formas de estilizacion

de escultores admirados, como Brancusi y Naum Gabo.

§73 5.T, 1999. Mdrmol de Carrara, 48 x 48 x 48 cm |y base de granito negro de 10 x 106 x 106 cm|

$61 5.T., 1996. Granito, 60 x 50 x 50 cm [y base de granito negro de 6 x 42 x 42 cm|
548 5.T,, 1995. Granito negro, 93 x 135 x 68 cm

4 MAQUINAS BIOMORFICAS
Muchas de las construcciones y proyectos arquitecténicos de
Calatrava tienen componentes méviles complejos en las cubiertas o
en las entradas, como ha ocurrido, por ejemplo, en la clpula mévil
de cristal que ide6 para el Reichstag en Berlin o en la entrada a la
sala municipal que construyé debajo de la Plaza de Espaia de Alcoy.
Varias de sus esculturas estan también dotadas de mecanismos que
pueden ser puestos en marcha para simular un movimiento organico.
A la intencién biomérfica de otras obras se anade una mecdnica para
su vivificacion. Tal es el caso de una de las esculturas expuestas, titu-
lada Fountain (Fuente). Esta pieza se compone de una masa de gran-
des varillas de acero cromado ordenadas sobre el cuadrado sobre el
que se erigen, como si fueran espigas en un campo de cereal. Al
accionar el motor del que dispone la pieza se introduce el efecto que
completa la analogia biomérfica: un movimiento cadenciado, diver-

samente distribuido, agita las varillas como por la accion de la brisa.



S46B Fountain (Fuente), 1994. Acero y acero cromado, motor eléctrico, 310 x 115 x 115 cm

5 MOVIMIENTO Y PROPORCION
La dltima sala estd presidida por la escultura Winking Eye (Ojo par-
padeante), otra mdquina biomorfica, que esta vez simula el movi-
miento de un gigantesco ojo que cierra y abre sus parpados. Esta
escultura, que retoma el tema planteado al comienzo de la exposi-
cién, se complementa con la que ocupa el centro de la sala, Mother
and Child (Maternidad), rigurosamente abstracta, pensada como un
balancin de metal que se mece sobre una piedra negra. En torno a
estas piezas se exhiben obras que contribuyen a recrear aspectos atn
no tratados de la obra de Calatrava y a ubicarnos en, por asi decir, su
laboratorio artistico. Una parte fundamental estd ocupada por los
dibujos. Por un lado, dos grandes frisos de bocetos de figuras huma-
nas nos sitdan en el estadio mas espontdneo de sus creaciones. Al
igual que en sus dibujos sobre papeles desplegables, también
expuestos, se entrega al tema del desnudo en las mds diversas postu-
ras y celebra desde la memoria y la inventiva la infinita ductilidad del

cuerpo humano, como en un festejo vitalista de la variedad y del

$19 Mother and Child (Maternidad), 1990. Latén dorado y granito negro, 75 x 105 x 105 cm




59 Winking Eye (Ojo parpadeante), 1985. Latén y motor eléctrico, 85 x 156 x 49 cm

movimiento. Por otro lado, dibujos de dos proyectos arquitecténicos,
la catedral de Oakland y la Cruz-luz de Monterrey recogen otra ver-
tiente del dibujo inventivo de Calatrava, esta vez orientado a la
exploracion grafica de posibles soluciones a edificaciones concretas.
En la misma sala encontramos también algunos prototipos disefados
para las esculturas que se ordenaban en el capitulo de la “sinergia” y
varias estructuras esféricas plegables que fueron el objeto de los pri-
meros estudios sistematicos de Calatrava, en 1981, en torno a com-
posiciones modulares reguladas geométricamente y susceptibles de

transformacion.

Ojo mecanico. Pagina del cuaderno de trabajo 1999-002, diciembre 1998-enero 1999
Lapiz grafito y acuarela, 37 x 31 cm




