incompletud de la instalacién es consecuencia
de la colocacion especifica y de la sugestion de
corte que se establece en la simulacién de la
frontera suelo/pared, condicionante de la per-
cepcion horizontal/vertical. Tal como el corte,
también la fragmentacion y el desplazamien-
to al que son sometidas algunas de las piezas
“enmarcadas” ponen de manifiesto el campo
de las oposiciones todo/fragmento, centrado/

desplazado, equilibrio/desequilibrio.

Parsacem #24 ou 80-88-1T. (Paisaje 24 0 80-88-LT). 2011

Patsacem #21 ou NA FALTA DE UM TOPO
(Paisaje 21 o A falta de un tope), 2011
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La totalidad imposible es el titulo de la exposi-
cién/instalacion del artista portugués Rui Ma-
cedo (Evora, 1975) concebida especialmente
para el IVAM. La exposicion esta constituida
por 125 pinturas al éleo sobre lienzo y pro-
viene de una investigacion pictérica sobre la
pintura con colocacién especifica.

La condicion basica de esta instalacion se en-
cuentra en la ecuacién entre la arquitectura
de un determinado espacio - sala, edificio (y
sus funciones de museo, de archivo u otras) -
con la pintura (contenido y montaje). En este
sentido, es un proyecto site specific. La colo-
cacion estratégica proporciona una visibilidad

condicionada y condicionante por incomple-

Paisacem #14, ou O oseisco (Paisaje 14 o El obelisco), 2011

tud y por la descentralizacién espacial, por la
acumulacion de piezas y especialmente, por la
referencia al Cabinet d’amateur. La intencion
conceptual es la desestabilizacién del lugar
habitualmente adoptado por el espectador, o
sea, cuestiona esa coordenada convencional
frente a la obra. El corte y el desplazamiento
de las pinturas apoyadas son, aqui, definidores
de un lugar - otro —, de visualizacién y propo-
nen otros discursos, otras lecturas ademas de
las ya existentes en el contexto museoldgico y
en los circuitos propios del arte.

En las diversas pinturas participan regimenes
intertextuales especificos: la citacion, la apro-

piacién y la alusién se convierten en estrategias

Pa1saceEm #22 ou SIMETRIA (A)ESPECULAR.

(Paisaje 22 o Especulando con la simetria), 2011

de camuflaje que toman como referente los
grandes géneros de la historia de la pintura.
En términos conceptuales, la mise-en-abime y
la mise-en-scéne estructuran contenidos ima-
géticos y proponen juegos de reconocimiento.
La representacion del marco es un dispositivo
que permite acentuar el objetivo conceptual de
la instalacion. El marco instaura la separacion.
En su génesis es la separacion en si, el lugar
que limita o delimita lo sagrado, que llama a si
(por el encuadre) o lugar de la obra acabada,
entera, integra. La instalacion de algunas pin-
turas en puntos especificos de la pared procura
simular el corte. Hecho aqui estrategia de cues-
tionamiento del punto de vista “tradicional”
del observador, el corte también cuestiona los
puntos considerados como privilegiados para

la colocacion de las pinturas. La sensacion de



