Si els quadres que este magnific artista ha fet de mu-
seus semblen marcats per la melangia, en les fotografies
de I'ampliacio del Museo del Prado, realitzada per Mo-
neo, la del Museo Thyssen, les noves sales del Reina
Sofia plantejades per Jean Nouvel, la maqueta de Sejima
i Nishizawa per a l'Institut Valencia d’Art Modern o la
Neue Nationalgalerie de Berlin allo fonamental és I'es-
plendor /luminosa, una bellesa harmonica d'allo buit.
José Manuel Ballester deixa que la musa museal li ins-
pire, atrapa fragments de I'arquitectura, quan les obres
d’art no estan descobrix que la caixa blanca esta “pinta-
da”. Amb una voluntat faustica vol detindre l'instant,
repetint el motiu, trobant allo diferent en allo idéntic.
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José Manuel Ballester és un artista molt rigorés que fa
us del realisme com a mer instrument comunicatiu o
com una manifestacié dels extraordinaris plaers de la
visié. No trobem en l'obra madura de Ballester una
preocupacié naturalista per la pell, per la reproduccié
minuciosa del que encara anomenem real, sind una
voluntat constructiva que focalitza assumptes que porta
més enlla de la dimensidé de reconeixement i, per des-
comptat, evitant qualsevol legitimacié técnica o ancora-
da en la retorica del virtuosisme. Els primers quadres
d’este artista eren molt escenografics, evocaven la visié
romantica del mon classic, amb penya-segats i valls,
crepuscles i nuvols que presagien la tempesta, la terra
humida i els temples en la distancia, eren elements de
pintures d’'una bellesa misteriosa, paisatges fragmenta-
ris per0 tesats en una aspiracié a alldo absolut; en
aquells quadres d’arquitectures visionaries que va fer
en els anys huitanta, on mesclava alld antic amb allo
contemporani, era manifesta la influéncia de Friedrich.
Eixa especial sensibilitat romantica sorgix també en la
serie fotografica que va fer sobre els Altos Hornos de
Biscaia el 1992, una particular forma de I'arqueologia
industrial que prolonga en el seu impressionant treball
en les fabriques d'ITP, Industria de Turbo Propulsores,
realitzada entre 2000 i 2002. Ballester no tendix ni cap
a allo barroquejant ni dota les seues visions d’'allo colos-
sal d’'una artificiosa complexitat, al contrari, preferix
tractar temes senzills i quotidians, presentar ambients
molt proxims a la vida de qualsevol individu amb
esquemes simétrics i rotunds; I'enfocament principal-
ment geomeétric i la construccié de les imatges partint
d’'un llenguatge verista atrapa, amb una extraordinaria
energia, la mirada de I'espectador.

José Manuel Ballester ha declarat que sent un gran
interés per I'abstraccid, una cosa evident en el desen-
rotllament, cada vegada més essencialista, de la seua
obra tant pictorica com fotografica. L'enfocament mini-
malitzador, completament antinarratiu, d’este artista fa
que aconseguisca retratar amb una enorme precisio els

no llocs en que habitem. “Cada arquitectura”, apunta
José Manuel Ballester, “respon a una forma de vida, a
una forma d’apreciar el mén. Elaborem un entorn artifi-
cial d’acord amb les nostres necessitats. En I"esceno-
grafia’ contemporania es manifesten les virtuts i els
defectes de la nostra cultura-societat. Cada societat ens
mostra el seu perfil a través de la fisonomia de les seues
ciutats, dels seus laberints artificials.” Ballester desplega
una colpidora poetica del passatge emprant en les
seues pintures fonamentalment una “arquitectura tonal”
basada en el blanc i el negre que li permet despullar la
realitat i facilitar la seua assimilacio, mentre que en les
fotografies dona regna solta a I'esplendor cromatica
inundant les sales de llum, fent que el seu buit es trans-
forme en esdeveniment.

Ballester ha desenrotllat, des de finals dels anys
noranta, magnifiques séries fotografiques, en les que
sens dubte es conserva 'empremta de la pintura, pre-
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sentant-les en exposicions crucials com Fotografias
(Galeria Estiarte, Madrid, 2000), Lugares de paso (La
Gallera, Valéncia, 2003), amb eixos paisatges urbans
que transmeten una certa ansietat, i Galerias de luz
(Centro de Arte Caja Burgos, 2004) amb les seues
belles visions de les sales d’exposicions buides i, no
obstant, plenes d’'una llum misteriosa. En estes peces
de Ballester hi ha un desig d’estranyament que enllaga
amb els proposits d’altres fotografs contemporanis com
Gunther Forg, Andreas Gursky, Candida Hofer, Thomas
Ruff o Frank Thiel, mantenint el pathos del buit. Com en
els seus quadres, utilitza la fotografia per a atrapar
espais buits d’activitat humana, per6 amb empremtes
constructives: museus, I'aeroport, corredors i escales
mecaniques o estadis. Eixes vedute postmodernes
imposen la seua dimensio “escultorica”, les seues geo-
metries rotundes, la rara harmonia del nostre paisatge
quotidia.
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