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gia— com a reflexions sobre uns “actes de parla” nous a partir
d’'un llenguaoige donat. , PINTURA 1980/719090

Aquest canvi argueologic tindra la seua primera expressio
mestra en Los Naufragios.

L'altre gran bloc de I'exposicio el constitueix I'obra que
Campano ha pintat per a aquesta ocasio. Tots els quadres
estan pensals i pintats al voltant del quadre de Poussin Ruih IVAM CENTRE DEL CARME
y Booz [El Veranc), en qué Campano ja es va aventurar pin- Miseu; 2« Veldndio
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de tinta, llapis i gouache sobre paper poden donar una idea
de la meticulositat metodica amb que Campane du a terme -
la seua tasca analitican. &
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Montana, 1981 / 83.

L'exposicio de Miguel Angel Campano que es presenta al
Centre del Carme consta de dues parts ben diferenciades.
Una que recorre I'cbra del pintor des de 1980 fins 1989 i la
segona, concebuda especificament per a aquesta ocasié, que
desenvolupa un treball al voltant del quadre Ruih y Booz de
Poussin.

«El primer bloc, de caracter retrospectiv, comenca amb la
primera série de Las Vocales o “Voyelles”, com al pintor i
agradava anomenar-la. Certament, quan Miguel Angel Cam-
pano va pintar aquesta série ja havia desenvolupat una inten-
sa activitat en la década anterior. D'aquesta época daten uns
quadres memorables com £/ Puente, Macao, £l Zurdo, o, en-
cara abans, el treball de tendéncia constructivista que es va
poder veure en la seua exposicio de la Ventana (Madrid,
1974) de la Galeria lolas-Velasco. La série de las Vocales
constitueix un bon punt d'arranc perqué expressa una part de
la sintesi que sota diferents formes i modulacions ha definit el
nervi intim de la seua obra posterior. Aixi, de les dues séries
de las Vocales que s'hi presenten, realitzades el 1980 i 1983
respectivament, des del seu mateix titol —Voyelles— apareix
un primer aspecte d'aquesta sintesi: els modes i maneres de
I'expressionisme abstracte americar amb el qual Miguel Angel
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s’havia familiaritzat en I'época anterior, i la gran fradicic cultu-
ral francesa, emblematitzada en una de les seues figures més
lucides, rebels i radicals: Arthur Rimbaud.

Misiral (1981-82), El Diluvio (1981-82) i La Bacanal (1983)
s'inscriven encara en aquest context. Pero en £l Diluvio i La
Bacanal hi ha un punt dinflexié que comportara un enriqui-
ment de la sintesi que Miguel Angel ha anat elaborant pro-
gressivament i a la qual ja he fet al-lusio. Em referesc principal-
ment a dues coses: d'una banda, 'aparicié d'una voluntat
narrativa en el quadre i, per tant, I'aparicié en el limit d’ele-
ments figuratius; d'altra, el tomb cap a la tradicid pictorica
francesa. En El Diluvio, un quadre grandios i violent, un dels
tracos configura la serp —metatora del mal— que apareix en
el quadre de Poussin (L'hiver] que ufililza com a pretext. En La
Bacanal, al seu torn, no és dificil endevinar les formes dels
cossos del que en principi refereix als cossos nus de les banyis-
tes de Cézanne. La natura abismant-se, o I'abisme dels cossos
en barreja desordenada, 'adscripcio de Campano a la cultura
del mal continua sent patent.

Poussin i Cézanne constifuiran dos moments fonamentals en
la reflexio del pintor. Ara bé, mentre que el treball sobre Pous-
sin quedara posposat en el temps i no s'aplegara fins la série
de La Grappa al voltant del quadre £l Otorio dels quatre que
pinta Poussin sobre les estacions, la reflexié sobre Cézanne
ocupard la seva activitat immediata. En aquest moment s'ins-
criven las Montaras, La Floresta i els dos quadres d'El Musico
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y La Modelo. 'estudi de Cézanne va dur a Campano, literal-
ment, per la ruta del pintor d'Aix i introduf dos elements nous
que romandran constants i que reapareixeran de manera ben
diversa en unes séries posteriors: el gust pel paisatge i per les
natures mortes, com a ell li agrada nomenar-les, a la manera
francesa. Quant al paisatge, Campano va al mont Sainte-Vic-
toire i a uns alires llocs de la Provenga, pinta per primera vega-
da “au plein air” i desenvolupa un variadissim treball de peti-
tes teles i aquarelles. Després, en I'estudi, desenvolupara una
sort de sintesi progressiva d’aquesta analisi minuciosa realitza-
da "in situ”. Ara bé, cal assenyalar que el treball sobre Cézan-
ne instaura progressivament un punt de vista radicalment dife-
rent a l'anterior: les teles ja no sén I'expressio passional d'un
subijecte, sin6 el resultat d’'una mena d’arqueclogia de la nos-
tra subjectivitat, almenys de la nostra “subjectivitat pictural”.
Sens dubte, els paisatges estan emparats per un freball “d’a-
prés nature” que implica una certa voluntat de fidelitat temati-
ca, perd no és menys cert que aquest freball esta conscient-
ment mitjangat per un llenguatge —Cézanne— preexistent que
es pretén analitzar. Aixi que la seua analisi de Cézanne no
apareix en el mode de la cita, sind —permeteu-me I'analo-



