simbolica que es manifesta en virtut de les possibi-
litats expressives de la materia. En este periode apa-
reix I'espiral, motiu arcaic aborigen, representacio
del vent i simbol de la forca de la natura amb refe-
réncia a un sentit primigeni de les coses segons la

cultura guanxe.

L('.\' espirals donen lloc a les mascares dels
Afrocanes, amb les quals s’incidix en I'interés per I'art
primitiu que subjau a les avantguardes modernes, i
també als Aerdvoros, que procuren noves possibilitats
d’investigaci6 entre la solidesa del material 1 la seua
5
aparent ingravitacio. Durant els anys setanta emfa-
titza les arrels canaries 1 desenrotlla la tematica dels

paisatges, formalment proxims a les Raices (Arrels).

Aml) un desenrotllament de creixement organic, ) ]
El viento (El vent), 1968

amb unes idees derivades a partir d’altres 1 tornant

sobre st mateix per a dibuixar una trajectoria de plecs

barrocs, 'experiéncia li permet projectar la dimensio

virtuosa de la forja a una escala monumental.

Col labora
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Mm'lin Chirino, amb una vocaci6 artistica des de
molt jove (Las Palmas de Gran Canaria 1925), va
ingressar el 1948 a I’Escuela de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid, on va estudiar amb una
generacio que proposaria una renovacio radical del
marc estilistic de 'época. Van ser determinants els
viatges per Europa a principis dels cinquanta, gra-
cies als quals es va interessar per Julio Gonzdlez i
per escultors com Arp, Brancusi, Moore i
Hepworth. Des de la seua joventut canaria a I'aca-
demia de escultor Manuel Ramos, va desenrotllar
de manera continuada les seues investigacions
escultoriques en diversos tallers de forja abans d’es-

tablir el seu propi taller.

Durant els anys cinquanta desenrotlla un interés
predominant per I'abstracci6, amb construccions
lineals que donaran lloc a un llenguatge solid i
consistent, molt proxim a la poctica de Julio

Gonzalez. Compartix amb I'escultor catala una

Homenaje a Julio Gonzalez (Homenatge a_Julio Gonzélez), 1960

gravetat 1 austeritat formal, un respecte pel caracter
material 1 antropologic del ferro, aixi com el sentit
de complementarietat entre materia 1 espai que

permet tracar I'analogia del dibuix en I'espai.

Rccorr‘ a la tradici6 dels ferrers rurals i atorga
gran importancia a I’eina, com a extensio protesica
de I'home, en el procés creatiu. Una part de les
obres en la primera exposicio individual celebrada
el 1958 a I’Atenco de Madrid s’anomenava

Herramientas poéticas e mniitiles (Eines poetiques i int-

El arco del mundo (I’arc del mon), 2003

tils). A partir d’este any s'uniria al grup El Paso.

Després de la dissolucio d’este grup, és seleccionat,

juntament amb Chillida, Oteiza 1 Serrano, per a

I'exposicio que el Museum of Modern Art de Nova

York dedicaria al “nou art” espanyol el 1960.

Duranl la decada dels seixanta imprimix un nou
sentit a I'escultura en ferro forjat, ressalta les quali-
tats expressives de la materia i, a través d’un llen-
guatge al legoric, s’aproxima a uns horitzons més

universals. L'obra adquirix llavors una carrega




