piezas contempordneas y que se caracterizaban por un inten-
so simbolismo opresivo que domina este heterogéneo grupo
de obras seriadas e integradas por un conjunto de cuerpos
cuya fragmentacion, mutilacién y deformacién recordaban el
sufrimiento, la fragilidad y la vulnerabilidad del ser humano;
sin duda alguna, uno de los temas principales de su trabajo.
Sin embargo, a partir de 1985 se produjo otro cambio impor-
tante que, en adelante, transformarfa radicalmente el cardcter
de su obra: comenz6 a fundir sus figuras en bronce. La utili-
zacion de este material le permitié crear esculturas monu-
mentales y perdurables que pudieran, ademads, ser instaladas
al aire libre con una apariencia de estar perdidas en la intem-
poralidad. La primera de éstas fue Katarsis, compuesta por
un grupo de 33 gigantescas figuras sin cabeza y vaciadas en
su interior a modo de troncos de drboles, que llevé a cabo
para la coleccion de esculturas al aire libre que Giuliano Gori ‘
habia reunido en la Villa Celle, en la Toscana.

Mais adelante ha seguido produciendo esculturas de cardcter M 9 dal ena Ab akanow i CZ
monumental instaladas al aire libre, entre las que se pueden g

destacar: Negev (1987), situada en el jardin de esculturas del
Museo de Israel en Jerusalén; Space of the Dragon (1988),
en el Parque Olimpico de Seil; y Agora, que ha sido recien-
temente realizada para el Grant Park de Chicago.

Todas estas obras que desde los anos setenta han ido confor- '

mando una red de microcosmos orgdnicos, se extienden ocu- [ Schizoid Heads, 1973-75. Arpillera y cuerda de cdnamo
) ) Coleccién Magdalena Abakanowicz
pando el lugar donde se exponen, que pasaba asi a formar
parte integrante de las mismas y a producir unos espacios
particulares creados con el fin de servir al espectador de
reflexién sobre la experiencia humana, que es el fin dltimo |

del arte de Abakanowicz.
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Nacié en Polonia en 1930. Cuando la artista apenas tenia
nueve afios, los alemanes invadieron Polonia, inicidndose la
Segunda Guerra Mundial, cuyas dramdticas consecuencias
ocasionaron un reguero de destruccién, la muerte de un cuarto
de millén de polacos, la deportacién de los supervivientes a
campos de concentracion y la devastacion de muchas ciudades,
especialmente Varsovia.

Estas dramdticas circunstancias histéricas hicieron que los pri-
meros afios anteriores a la guerra, donde habia transcurrido su
primera infancia rodeada de bosques e inmersa en las fuerzas
de la naturaleza, se convirtieran en elementos conformadores
de su memoria, sus suefios y su imaginario, en donde se refu-
giaria para aislarse y protegerse de la realidad que le tocd vivir,
adquiriendo asi un influjo determinante en el trabajo artistico
que desarrollarfa a lo largo de los anos.

Ya desde sus primeras obras, llevadas a cabo a partir de fina-
les de los afios cincuenta, se hace presente la que serd una de
las constantes de su trabajo: la fascinacion por la energia, la
monumentalidad y el misterio del mundo natural, expresada en
motivos orgdnicos y formas biolégicas y corporales que, ale-
jandose de los limites de lo “inmediato™ impuestos por la rea-
lidad contempordnea, pretende encontrarse con sus raices en lo

universal.

80 Figures: Standing Figures, 2000. Bronce. Cortesia Galeria Marlborough, Nueva York

La naturaleza seguird estando siempre presente, aunque bajo
formas diversas, a lo largo de toda su trayectoria. Entre ellas
cabe destacar la serie War Games, que llevé a cabo entre 1987-
94 y a la que pertenecen Giver, Anasta, Ancestor'y Zadra, entre
otras esculturas formadas por enormes troncos de drboles cai-
dos que representan la vitalidad fisica de los cuerpos humanos,
en abierto contraste con las heridas causadas por la violencia de
la guerra.

A mediados de los sesenta y coincidiendo con el momento en
que la concepcién tradicional del arte se ampliaba considera-
blemente, abriéndose a nuevos campos, materiales, medios y
lenguajes artisticos, Abakanowicz comenzé a realizar las pri-
meras obras que la harfan famosa internacionalmente y le per-
mitirian traspasar las fronteras de su pais, superando la margi-
nalidad y el aislamiento de Polonia, que se prolongé hasta la
caida del telén de acero en 1989.

Durante sus afios de aprendizaje en la Academia, habfa asistido
a varias clases de disefio textil que la familiarizaron con la
prictica del tejido, impresion y disefo de fibra con que comen-
76 a realizar unas estructuras tejidas de materiales naturales de
grandes dimensiones y que estaban dotadas de unas extraordi-
narias cualidades tdctiles. Estas formas abstractas de metdforas

orgdnicas fueron bautizadas con el nombre de Abakans, deno-

Abakan Black Triennale, 1974. Fibra de sisal. Cortesia Museo Nacional de Wroclaw

minacién que la propia artista adoptarfa para estas obras a
partir de entonces.

La flexibilidad de los materiales, junto con la fluidez de las
formas y de las superficies, contrastaba con el perfecto aca-
bado de los productos manufacturados.

A partir de 1973, su interés por el universo de lo orgdnico y
lo biolégico le permitié hallar fuentes de inspiracion en
metédforas orgdnicas encontradas en las ciencias naturales, en
la biologia y en el cuerpo humano. Entonces realizo
Embriology, que supuso, ademds, un cambio importante en
su trayectoria debido a la introduccién de nuevos materiales
blandos —aunque ya manufacturados—, como fueron: cuer-
das, sacos, nylon, algodon, gasas, etc.

La figura humana aparecié por primera vez en su obra reuni-
da en Heads (1973) y Backs (1976). que estaba realizada en

los mismos materiales orgdnicos y pobres del resto de sus



