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Lee Friedlander (Aberdeen, Washington 1934)
comienza a fotografiar a los catorce afnos. Tras
cursar estudios en el Art Center de Los Angeles
inicia en 1956 su trayectoria como fotégrafo pro-
fesional realizando encargos comerciales y cubier-
tas de discos. A través de un amigo conoce la obra
de Atget y de Evans, e intenta desarrollar un estilo
personal. Las becas Guggenheim que recibe en
1960 y 1962 le permiten profundizar en ese inten-
to que se materializard en unas fotografias en
blanco y negro, falsas instantaneas de la vida coti-
diana americana, en las que el aspecto caodtico es
subrayado por los innumerables reflejos y som-
bras. En 1966 descubre una serie de clichés de
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por el MGMA. Durante los diez afnos siguientes
trabajara para The American Monument, publi-
cacion del tricentenario de los Estados Unidos. La
ediciéon en 1970 de su libro Self-portrait da una
difusién mundial a su obra. Desde ese mismo ano
imparte clases en la Universidad de California en
Los Angeles. En 1981 se le concede la Medalla de
Plata de la Ciudad de Paris por el conjunto de su
obra.

Lee Friedlander renueva en la década de los se-
senta la propuesta de Walker Evans centrada en
reflejar en la fotografia, como documento, la au-
téntica realidad social de los Estados Unidos. Sin
embargo sus imagenes, centradas en la vida urba-

na, no son combativas ni toman partido cuando
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tratan problemas sociales; antes bien manifiestan
frialdad y ausencia de emociones. Resolver los
problemas de composicion es esencial para Fried-
lander, ya que sus fotografias se estructuran a par-
tir de unas perspectivas y una distribucién del es-
pacio inusitadas. Por ello, escoger un detalle del
paisaje o de un grupo es para él tan importante
como escoger a la persona protagonista sin rostro
de esa realidad fragmentada que el fotégrafo ofre-
ce a nuestros 0jos.

Friedlander ha escrito de su trabajo: «La cdma-
ra fotografica no es simplemente un aparato para
reflejar, y las fotografias no son exactamente el
espejo; el espejo sobre la pared miente. Un testi-

monio surge y el puzzle se cierra en el momento




