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Kurt Schwitters (Hannover, Alemania 1887 - Ambleside, Inglaterra 1948) estudié en la Escuela de Bellas Artes de Dresde. Sus pinturas iniciales se
inscribieron en una figuracién naturalista cuyo dominio le hizo alcanzar cierta notoriedad como retratista. Con posterioridad evolucioné hacia una estéfica
que reflejé la influencia del expresionismo, el cubismo andlitico y las propuestas abstractas de Kandinsky y Marc. A esos planteamientos respondian las
obras que presenté en su primera exposicion, celebrada en la Galerie Der Sturn de Berlin en 1918. Tras la Primera Guerra Mundial formé parte del colectivo
Dadd y rechazé la expresion como motivo principal del arte. En 1919 publicd Anna Blume, su primer volumen de poemas, e inicié una serie de collages
sobre distintos soportes construidos con imégenes y objetos de toda especie, desde billefes de tranvia hasta efiquetas de botes de conserva que constituyen
sus primeras obras Merz. Ese nombre, sin significado alguno, deriva del primer ensamblaie realizado por el artista, fitulado Merzbild (Cuadro Merz), en el
que aparece dicha palabra, en realidad el fragmento de un anuncio bancario, el de “Kommerz und Privatbank”.

Distanciado del Dadaismo, Schwitters consideré su creacién como independiente de cualquier escuela o corriente y denomind Merz a toda su actividad
arfistica, incluida la revista, editada en 1923, donde publicé sus poesias fonéticas y abstractas en las que aplicé los principios del collage y sus
investigaciones tipogréficas. La revista Merz, durante sus primeros siete nimeros, fue uno de los érganos difusores de las ideas dadaistas y constructivistas e
incluyé textos e ilustraciones de los artistas mds relevantes de la vanguardia internacional. Los restantes nimeros fueron publicaciones monogréficas en las
que colaboraron artistas como El Lissitzky, Hans Arp, Theo van Doesbourg o Kate Steinitz y se dedicaron a la publicidad, la arquitectura, la tipografia y a la
propia obra de Schwitters.

Los trabajos tipograficos de Schwitters se inscriben en la que se ha dado en denominar “nueva tipografia”, un movimiento ligado @ las ideas estéticas
modernas y a las innovaciones tecnolégicas que se dieron en las artes gréficas fras la Primera Guerra Mundial. Schwitters, que a lo largo de su obra utilizé
constantemente la fipografia como medio de expresién, realiz trabaios fipograficos para la firma Pelikan —a los que dedicé uno de los nmeros de la revista
Merz-, para muebles Cell y las industrias Bahlsen de productos alimenticios, siendo ademas, desde 1929 hasta 1934, grafista del Ayuntamiento de
Hannover para el que disefi6 fodo tipo de impresos, tanto para los servicios municipales como para el teatro, la dpera, los transportes y otras instituciones de
la ciudad.

El interés de Schwitters por el movimiento De Styiil, la Bauhaus y el Suprematismo de El Lissitzky le incliné, a partir de 1922-23, hacia el Constructivismo.
Desde enfonces, organizé su obra con elementos bidimensionales y tridimensionales dispuestos ortogonalmente. Esos trabajos reflejan el espiritu
constructivista que domind el panorama arfistico europeo durante los afios veinte. En ese momento, comenzé también la construccién de su primer Merzbau
(taller Merz), una arquitectura elaborada con formas diversas, geométricas e indefinidas, cuyo aspecto remitia al arte gético, al expresionismo y al
constructivismo.

Con la llegada de los nacionalsocialistas al poder, Schwitters se exilid a Noruega (1930-1940) y con posterioridad a Inglaterra (1940-1948).

En Noruega reemprendi6 la pintura figurativa, en especial paisaies y refratos, tal vez fascinado por la riqueza del paisaje del pais y también por hacer
frente a sus necesidades econdmicas. Esos trabaijos intent ligarlos conceptualmente con su obra de vanguardia y, asi, subrayé la importancia de la luz y los
colores de la naturaleza, elementos que valoré como fundamentales tanto para el arte abstracto, en concrefo el desarrollado por &I, como para el figurativo.
La obra realizada por Schwitters durante los afios cuarenta en Inglaterra conecté con la pasién creadora que le caracterizé en sus comienzos artisticos.
Intentd la reconstruccion de un nuevo Merzbau e investigd las posibilidades ofrecidas por el mundo de su propia invencién. Estos collages, elaborados a
partir de imégenes reproducidas masivamente en los medios de comunicacién, muy representativas de la sociedad de esos afios, se consideran precursores
de la estética desarrollada con posterioridad por el pop-art. En 1944 celebré una exposicion en la Modern Art Gallery de Londres, en cuyo catélogo Herbert
Read, autor del texto, lo consideraba como uno de los artistas mas representativos del arfe moderno, maestro del collage y un poeta equiparable a Joyce.
Hans Richter, en su Historia del Dadaismo, escribié a propésito de Schwitters: “Estaba consagrado al arte de manera absoluta y sin limites, 24 horas sobre
24. Su genio no tenia nada que ver con las transformaciones del mundo, los valores del presente, del futuro o del pasado; de hecho, tampoco
tenia nada que ver con lo que Berlin proclamaba con tanto estrépito. Ni rastro en él de ‘muerte del arte’, de “a-arfe” o de “anti-arte”. Al contrario, cada
billete de tranvia usodo, cada envoltura de queso, cada vitola de cigcrro, cada suela desgorrada, cada cinta, u|ambre, p|umc o trapo de piso, en fin, todo lo
que habia sido desechado, volvia a integrarse gracias a su carifio y recuperaba un lugar digno en la vida, es decir, en su arte.”
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