Masque d’adolescent (Mascara de adolescente). ca. 1929-30. Hierro forjado. cortado y curvado.
32,6 x17,5x 3 em
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JULIO GONZALEZ. UN NUEVO ENFOQUE

IVAM Centre Julio Gonzalez, 14 septiembre - 26 noviembre 2000

Las salas de la Galeria 1 del IVAM acogerén durante los meses de septiembre, octu-
bre y noviembre una nueva presentacion de la coleccién de Julio Gonzélez, con el
objetivo de proponer un enfoque diferente de la obra del gran escultor. La concepcion
de la muestra se ha confiado al Dr. Guillermo Solana, profesor de la Universidad
Auténoma de Madrid. Asi se inaugura una serie de exposiciones que se celebraran en
el museo cada dos afios, y en cada una de las cuales un especialista de una universi-
dad espafiola o extranjera aportard un enfoque distinto desde una nueva perspectiva
sobre la obra de Julio Gonzdlez.

De este modo se aspira a enriquecer la recepcién de la obra del artista y a profundizar,
al mismo tiempo, la relacién del IVAM con la investigacién llevada a cabo en el dmbito
académico. Estas exposiciones no irén acompaiadas de catélogo; se pretende que sean
un punto de partida para la reflexién histérica y teérica, en contacto directo con la ins-
talacién, y que cada una dé lugar a un ensayo que serd publicado por el IVAM.

En la exposicién actual, ademés de la seleccién de nuestros fondos, se da otro motivo
de especial interés: la presencia de cuarenta dibujos (algunos de ellos expuestos ahora
por primera vez) pertenecientes a la coleccién del Museu Nacional d’Art de Catalunya
(Gabinet de Dibuixos i Gravats), de Barcelona, a cuyo director, el Dr. Eduard
Carbonell, agradecemos su inestimable colaboracién.

KOSME DE BARANANO
Director del IVAM

Femme au miroir (Mujer ante el espejo). ca. 1936-37. Hierro forjado. 203.8 x 60 x 46 cm

Cubierta: Monsieur cactus (Hombre cactus I), 1939. Hierro forjado y soldado. 65.5 x 27.5 x 15.5 em



JULIO GONZALEZ: METAFORAS DEL CUERPO

GUILLERMO SOLANA
Comisario de la exposicion

Julio Gonzilez (1876-1942), reconocido por los expertos como uno de los
grandes maestros de la escultura del siglo XX, es todavia un desconocido
para el gran publico. Ello se debe, en gran medida, a la dificultad de sus
obras consideradas abstractas. Pero esas piezas s6lo nos parecen abs-
tractas a primera vista o cuando no hemos mirado con suficiente aten-
cion. En sus esculturas, dibujos y pinturas, Gonzalez nunca ha dejado de
referirse a la figura humana y en particular al cuerpo femenino. A esa
raiz hay que volver para comprender su obra y apreciar su inmensa ori-
ginalidad.

Nuestro recorrido (que no sigue un orden cronolégico) pretende introdu-
cir al espectador en el mundo del artista desde esa clave figurativa; quie-
re conducirle paso a paso, entretejiendo dibujos y esculturas, desde el
lenguaje plastico mas accesible al mas hermético.

En manos de Gonzalez, la figura humana sera mutilada, despedazada y
sometida a fantasticas metamorfosis. Pero siempre conservara la evocacion
del cuerpo vivo. Las operaciones del escultor sobre el metal no son meras
manipulaciones formales: sugieren la capacidad del cuerpo para crecer,
para amar, para engendrar, y nos recuerdan al mismo tiempo la constante
herida del tiempo, la vejez y la muerte. En la creacién de Gonzalez late el

cuerpo fértil y poderoso, pero también vulnerable y vulnerado.

ESB0OZO DE UN REPERTORIO La primera sala de la exposicion ofrece
un panorama de los motivos figurativos a los que Julio Gonzalez se man-
tuvo fiel durante toda su vida, a través de diversos cambios de estilo. En
los primeros afios del siglo, el artista concibe ya el circulo de temas esen-
ciales sobre los cuales se articulara su obra: la mascara, la maternidad,
el abrazo de los amantes, la mujer peinandose... Sobre estos temas apli-
cara en adelante su diseccion y transformacion de la figura humana. Las
salas siguientes se centran en algunos de esos motivos: la mujer monu-

mental, las mascaras, las cabezas duales, la cabellera.

LA MUJER MONUMENTAL Con sus figuras femeninas monumentales
(ya sea la mujer erguida y bien plantada o bien la mujer sentada
majestuosamente) el artista se acerca al corazon de la tradicion escul-
torica, a la estatua clasica. A comienzos de siglo, Gonzalez estuvo pro-
ximo al movimiento noucentista, que exaltaba el cuerpo, terrestre y
fecundo, de la campesina mediterranea. Pero si aquella campesina
noucentista era solida, maciza, Gonzalez la transforma en una casca-
ra colmada de aire. Con laminas de hierro superpuestas, curvadas y
soldadas, crea una envoltura en torno a un hueco, un cefido vestido
para un cuerpo ausente. Sus torsos son como “cariatides [...] que sos-
tienen ese vacio”, segun escribia el propio artista sobre las estatuas en
los portales de las catedrales goticas. El Grand buste féminin (Gran
torso femenino), ca. 1935-36, sugiere una coraza, pero desgarrada y
marcada por cicatrices, que le prestan un aire fragil. Es como una
bella ruina rescatada, como un bronce antiguo desenterrado en una
excavacion arqueoléogica. Expresa la vida sometida al tiempo y a la vez

el triunfo del arte sobre el tiempo.

Grand buste féminin (Gran torso
femenino). ca.1935-36
Bronce fundido. 53.2 x

5.4 x 15.5 cm

o B il e Femme assise I (Mujer sentada I). ca. 1935

Bronce fundido. 118 x 54 x 36 cm



Dentro del mismo impulso monumental, y paralelamente a los torsos,
Gonzalez desarrolla la figura de la mujer sentada, que evoca las anti-
guas imagenes sedentes de la Virgen. También aqui se entra en un
trato intimo con el vacio; pero si en los torsos el metal abrazaba el
vacio, en las mujeres sentadas se deja abrazar por él. En los torsos, el
vacio latia en el interior; en las mujeres sentadas, actia desde fuera,

mordiendo el volumen y dandole sus contornos céncavos.

e

MASCARAS Junto a la presencia del cuerpo entero, el rostro
humano fue una constante incitacién para Gonzélez. Sus tempranas
mascaras de metal repujado de comienzos de siglo ofrecen una super-
ficie continua y ondulante, que seduce al tacto con su suave modelado.
Desde 1930, en cambio, el artista replantea este motivo de un modo
radicalmente distinto: como una pantalla rasgada, aqui y alla, por plie-
gues y aberturas que producen contrastes de sombra y luz. Cada una
de esas rupturas genera un rasgo (ojos, nariz, perfil...) y eshoza una
fisonomia. El rostro es un campo donde el menor incidente nos apare-
ce como un signo; pero en las mascaras de Gonzalez, esos signos son tan
escuetos que solo resaltan el profundo enigma, lo inescrutable de la faz
humana. Algunas mascaras exhiben un humor ingenioso y brillante;
otras veces, el espiritu ludico deja paso a la expresién mas tragica. La
famosa Masque de Montserrat criant (Mascara de Montserrat gritan-
do), ca. 1938-39, sintesis magistral entre las mascaras planas y el esti-

lo mas organico de los torsos, es un grito desgarrado.

Petit masque aéré (Pequeiia mascara
Masque de Montserrat criant aireada), ca. 1932-33
(Mascara de Montserrat gritando), ca. 1938-39 Hierro recortado. curvado y soldado,
2.5x14.9x12 cm 16.7x9.3 x 1.3 em

Bronce fundido, :




LA CABEZA HABITABLE: LOS AMANTES Paralelamente a sus mas-
caras, Gonzalez explora la cabeza humana como volumen interior:
como un espacio complejo y habitado. El niicleo de este desarrollo es
un cilindro hueco y abierto, que procede de las construcciones
cubistas de Picasso. En ese cilindro viene a alojarse el motivo del
beso, una de las imagenes favoritas del simbolismo fin-de-siécle, con
los precedentes de Klimt, Munch o Behrens en pintura y los de
Rodin, Brancusi y Derain en escultura. Gonzélez hace de la cabeza
un ambito intimo, un nido donde los perfiles de los amantes se enca-
jan entre si. La cabeza, una y dual, enlaza los complementarios: lo

femenino y lo masculino, la luz y la sombra, lo lleno y lo vacio.

Téte dite «Le tunnel» (Cabeza llamada «El tinel»), ca. 1932-33. Bronce fundido. 46.7 x 21,8 x 30,9 cm

Le réve | Le baiser (El suefio / El beso), ca. 1934. Bronce fundido, 65,5 x 20 x 30 cm



METAMORFOSIS DE LA CABELLERA La altima sala de la exposiciéon
retne esculturas y dibujos, sobre todo de los dltimos afos de la vida
de Julio Gonzalez, en torno a uno de los motivos centrales de toda su
obra: la cabellera. Desde sus primeros dibujos y relieves, la imagen
de la mujer que se peina ante el espejo, entroncada con el prerrafae-
lismo y el simbolismo, encierra ya inmensas posibilidades metaféri-
cas: la cabellera ondulante se identifica con el fluir del agua y con la
vegetacion (los cabellos como delgados tallos, ramitas y zarcillos). En
los afios treinta, Gonzalez retomara el motivo con un tratamiento que
recuerda todavia los delicados crisantemos que el artista habia forja-
do en su primera dedicacién de orfebre.

En la escultura madura de Gonzalez, la cabellera ya no es un motivo
entre otros, porque encarna la tendencia filiforme, la vocacién de

dibujar en el espacio. Los cabellos, antes ondulantes, ahora se erizan:

Fleur (Flor [crisantemo]), ca. 1890-1900
Hierro forjado. 26 x 12,7 x 8,1 em

Téte au miroir (Cabeza ante el espejo), ca. 1934
Bronce fundido, 56 x 29 x 31 em

la melena se convierte en un haz de varillas rectas en disposicién
radial (como en las antiguas espuelas de hierro forjado), o bien, con
las varillas paralelas, en una suerte de reja (otro paradigma de la tra-
dicién de la forja).

Asi sucede en la gran Femme au miroir (Mujer ante el espejo), ca.
1936-37, la obra maestra suprema de Gonzalez y de las colecciones del
IVAM. Las alusiones vegetales no han desaparecido: las encontramos
en Daphne (Dafne), ca. 1937, la ninfa que se convirtié en arbol. Y la
metamorfosis de la cabellera se prolonga todavia. Los pelos hirsutos se
transforman en una corona o aureola radiante en torno a una cabeza.
También daran lugar a los pinchos que cubren el cuerpo de los hom-
bres-cactus, verdaderos crucificados que se debaten en un sufrimiento
extremo. La dltima version del erizamiento expresivo se encuentra en
la imagen de la mano abierta que Gonzalez cultivé casi obsesivamente,
en los afios de nuestra guerra civil: el racimo de dedos de la mano alza-

da, en un gesto de suiplica desesperada o de llamada a la rebelién.
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Main droite levée (n” 1) (Mano derecha levantada [n" 1]), ca. 1942. Bronce fundido, 45.5 x 15,5 x 11,6 em



Las suplicantes, mujeres con las manos y los ojos levantados hacia el
cielo, se multiplican en la obra de Julio Gonzalez en los afios de la
guerra civil espanola y de la segunda guerra mundial como un simbo-
lo del destino humano. Estos dos dibujos, pertenecientes a la coleccion
del Museu Nacional d'Art de Catalunya, nos aparecen como dos ver-
siones, realista y fantastica (pero no abstracta) de la misma actitud

corporal, cargada de intensidad tragica.

Paysanne désespéré (Campesina desesperada), 21-V-1940. Pluma y aguatinta sobre papel Canson
blanco, 24 x 15,8 em. MNAC, Barcelona

Personnage implorant (Personaje implorante). 1937. Pluma, collage y colores a la cera sobre papel
Canson color pardo oscuro, 32,3 x 25,1 em. MNAC, Barcelona



