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Buena parte de la razén para realizar una exposicion es simple-
mente fener la oportunidad de ver adecuadamente tu propia obra.
Yo siempre agradezco mucho esta oportunidad. Cuando me
piden que haga una exposicion siempre viajo a la ciudad para
ver el lugar y comenzar el proceso de imaginar las obras ubica-
das. Soy bueno en eso. Tengo facilidad para mirar a una pared
vacia, una habitacién vacia, e imaginar mis obras en ellas. Asi
que hago una especie de presentacion mental de diapositivas de
todas las obras que tengo y las que pienso crear y anoto las ideas
en un trozo de papel.

Cuando vuelvo a mi estudio, dibujo la planta de la galeria en el
ordenador y empiezo a colocar imagenes de mis obras en el plano.
Trato de crear una especie de hisforia, una narracién, ufilizando los
accidentes de la arquitectura. A veces tengo que crear obras nue-
vas, a veces las oportunidades me proporcionan la ocasién de pro-
bar cosas completamente nuevas. Algunas obras las habria creado
de todas formas, ofras son adaptadas y ampliadas para el lugar.
Cuando es posible, intento salirme del estricto espacio de exposi-
cién. El vestibulo, la fachada, las ventanas, la tarjeta de invitacion
y el catdlogo son espacios para ser ufilizados, lugares para pro-
longar la narracioén.

Las historias necesitan capitulos y esta exposicion estd dividida en
3 capitulos: caminar, retratos y baile, con algo asi como una ober-
fura para ponerlo en marcha. Dicen que las primeras impresiones
cuentan mucho y yo he llegado a la conclusion de que la prime-
ra vista es la clave, asi que la primera obra de la exposicion te
guia desde la calle hasta la entrada principal. Pensando en las
estatuas griegas que se infegran en la arquitectura, los frisos egip-
cios que bordean las entradas de los templos y la multitud de
extrafios en cualquier calle de una ciudad, las figuras andantes de
la primera escultura LED en el balcén caminan infinitamente hacia
la exposicién. Bebo de muchas fuentes visuales y me remito a
muchas ofras, tanto la sefializacién contemporanea como pinturas
al 6leo histéricas o estatuas de marmol. Las siguientes dos obras
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utilizan ofro material urbano comin, el vinilo. El vinilo es la vidrie-
ra o estarcido de la modernidad. Es liso y suave y sin toque huma-
no. Puede ser cortado por ordenador directamente desde mis
archivos. Yo lo uso mucho.

las primeras imagenes eran probablemente siluetas. Una sombra
es casi un dibujo en si misma y es tan realista que casi estd viva.
Siempre han sido una forma popular de refratar personas pero se
volvieron inmensas justo antes de que la fotografia ocupara su
lugar. Atn tienen mucho poder e inmediatez y yo he expuesto
aqui un par de proyectos que permite la técnica.

la primera vidriera de vinilo se llama Gallery Staff y representa a
5 miembros de una galeria de Londres en posiciones cambiantes
(hay dos sets mas). Como una pelicula animada en blanco y
negro, adoptan posiciones alternativas que cuentan diferentes his-
torias. Serdn vistos otra vez dentro del museo. la otra obra, mas
grande, fue creada para un museo francés como una especie de
calendario de Adviento. En realidad se trata de un grupo aleato-
rio de personas, aunque la fila de arriba muestra a mi familia.
Como los artistas del pasado, he utilizado aqui una silueta de
corte inverso, siendo el dibujo realmente el espacio negativo.

Los mismos personajes que se vieron fuera aparecen en el vestibu-
lo girando delicadamente al viento. Tengo una relacién de amor-
odio con el lenguaje de los vestibulos, los aeropuertos y los cen-
fros comerciales. Es omnipresente y tfremendo pero también efime-
ro y prescindible, como la msica. Recortados cuidadosamente y
afrapados en movimiento, los diversos personajes se cruzan como
to con los ofros visitantes.

la Galeria Uno exhibe el tema de caminar, en el que he esfado
frabajando los Gltimos ocho afios. Las personas estan en constan-
fe movimiento hasta que mueren y quiza la mayor parte de las per-
sonas que vemos estén caminando. Es una forma de conocer a
alguien y puede ser un conocimiento infimo. Utilizando cintas de
andar y videos y ordenadores puedo dibujar la accion de cami-
nar con bastante precisién y asi prescindir de muchos ofros deta-

lles sin perder la sensacion de realismo. El movimiento puede
ser evocado de muchas maneras, algunas electrénicas y algu-
nas simplemente sugeridas.

Las siguientes 3 galerias abarcan unos 13 afios dibujando ros-
fros o refratos. Antes que rostros dibujé figuras completas con
circulos como cabezas basandome en las sefiales de tréfico y
de los aseos. Hice “zoom" sobre un rostro y elaboré un lengua-
je para describir todos los rostros pero con la flexibilidad justa
para diferenciar a todos los individuos. Como un programa de
identificacion (que actualmente existe, probablemente en tu telé-
fono) me di cuenta de que podia dibujar a todo el mundo y me
puse a crear una base de datos de personas con las que me
enconfraba. Todo el mundo tiene un rostro magnifico. Me sen-
taba en el metro y me imaginaba dibujando a la gente que
fenia enfrente; cada uno de ellos parecia una mejor imagen uni-
versal y sin embargo individual. Quizés al fin y a la postre algu-
nas personas son al menos mas faciles de dibujar. La primera
sala es la Onica obra antigua que expongo aqui. Mark, un
escritor que me estaba entrevistando, Elly, una griega que tra-
baja en mi galeria en Londres, Ann, la hermana de mi ayudan-
te, Ashley, coleccionista que contacté conmigo por internet.
Las siguientes dos salas muestran en qué momento estoy ahora
en cuanto a los refratos. He utilizado retratos de los siglos xvi y
xvil y el manga y anime japonés ampliamente como fuentes y
referencias. La inyeccion de tinta era un poco como las fotoco-
pias y aln suena a barato pero tengo una gran maquina en mi
estudio que realiza impresiones que parecen cuadros al 6leo o
serigrafias. Los monitores LCD tienen una alta resolucién similar
y combinados con ordenadores integrados me permiten hacer
que las pinturas se muevan, justo lo suficiente para decirte que
es tiempo real. Cualquier imagen, una vez dibujada en el orde-
nador, me permite realizar una serie de obras. En una escala
diferente y detras de un monitor lenticular tridimensional, Clare
(ofra directora de galeria) es una obra diferente de cuando es
una inyeccion de tinta sobre lienzo enmarcada. El objeto es tan
importante como la imagen. Cada una de las 3 galerias de
refratos permite un marco diferente de la extension tofal del pro-
yecto de siluetas (por favor busca a August Edouart). Los dltimos
refratos estan todos dibujados al mismo tiempo de una madre y
sus dos hijas. Hice 9 cuadros en tofal del largo posado. Utilicé
vifielas manga que tengo para sugerir las poses que tomaron y
una iluminacién dramdtica para evocar una sensacién de
accion. El vinilo tiene una gama de colores limitada y no era
apropiado para esfas imagenes pero estaba bien para el pro-
yecto Catarina expuesto en la 0ltima sala. Adhiero el vinilo a
una especie de lienzo de pléstico y lo extiendo como una pin-
tura normal sobre listones de madera. Catarina es una bailari-
na de ballet profesional (espafiola). le pedi que bailara el
mismo baile ocho veces en mi estudio, cada vez con una ropa
diferente. Esta es la primera vez que ufilicé una camara de
video en vez de una fologrdfica y pienso que esto explica la
sensacion de movimiento en sus poses. Convirtiendo la imagen
en fres dimensiones sobre lamina de acero, el dibujo plano
puede ponerse en pie y bailar sobre el suelo. Julian Opie



