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Juana Frances

Juana Francés desenvolupa la seua activitat artis-
tica a partir de la decada de 1950, quan a ’Espa-
nya franquista comencen a aparéixer els primers
simptomes de renovacid plastica. Vinculant-se
als cercles avantguardistes que es reuneixen a
Madrid, Juana Francés va ser I"inic membre
femeni de El Paso, grup que va naixer sota la in-
fluencia de 'expressionisme abstracte america,
delaseuavioléncia gestual i materica. No obstant
aixo0, abandonaria el grup en 1957, precisament
a causa del menyspreu del seu art i de la seua
condicié femenina per part d’alguns dels seus
companys, en una ¢pocaenla qual art era enca-
ra una parcella dominada pels homes.

Fins a 1957 Juana va realitzar obres en
les quals va agregar diferents textures, colors
sobris —negres, blancs i tons terra— i nous ma-
terials com ara les arenes de riu. Des de 1963 i
durant quasi vint anys, va produir la seua serie
L’homeila ciutat per a descriure un entorn huma
angoixant i aclaparador producte de la creixent
industrialitzacid i del desenvolupament econo-
mic que es va donar a ’Espanya urbana després
del'aplicacié del Pla d’Estabilitzacié de 1959.
Posteriorment, en els anys huitanta, ’artista
torna a I’abstraccio, realitzant entre 1980 i 1990
(any dela seua mort) les seues series Fons Subma-
rins, Cometes i Escuts, on va experimentar de nou
amb lamateriaiel gestamb laintencid de traduir
al suport el moviment, inspirant-se en el cosmos
oelmoén deles profunditats de la mar i utilitzant
el cercleiel rectangle com a protagonistes.

Aquesta exposicio, produida pel Institut
Valencia d’Art Modern (IVAM), tracta d’es-
micolar i aprofundir en els diferents fragments
dela trajectoria artistica de Juana Francés a tra-
vésno sols de les seues propies paraulesiescrits,

sin6 de I'estudi i seguiment del seu procés cre-
atiu. Proporciona, per tant, una visié més in-
tima i personal de I’artista, mentre recuperala
memoria de les seues exposicions, emmarcant
la seua obra en la taula del temps de la nostra
propia historia.

La mostra reuneix més d’un centenar de
peces, entre pintures, escultures, dibuixos i gra-
vats i un important fons documental de ’Arxiu
Juana Francés, procedents dels quatre museus
i centres d’art espanyols que custodien la seua
obra: 'IVAM, el Museu d’Art Contemporani
d’Alacant (MACA), el Museu Nacional Cen-
tre d’Art Reina Sofia (MNCARYS) i I'Institut
Aragonés d’Arti Cultura Contemporanis Pablo
Serrano (IAACC), a més d’altres colleccions
privades com la Collecci6 Azcona, Colleccid
Helena i Juana Francés, la Colleccié Studiolo
Candela A. Soldevilla, aixi com dels hereus
legals de Juana Francés.

Juana Francés al costat d’obres del periode
informalista, c. 1959-1961. Arxiu Juana Francés,
TAACC Pablo Serrano. Gobierno de Aragén
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FIGURACION ENIGMATICA
(1950-54)

Juana Francés es forma a Escuela de Bellas Artes
de San Fernando entre 194411949 sotal’'emprem-
ta d’artistes de I'anomenada Escuela de Madrid,
com Daniel Vdzquez Diaz. L’artista realitza als
seus inicis una figuracié italianitzant, d’arrel
metafisica, amb figures voluminoses de tall
geometric i simbolisme contingut que és selec-
cionada per formar partde les Biennals Hispano-
americanes, celebrades entre 195111955.

Les seues pintures reflecteixen la im-
portancia que ala postguerra espanyola va tin-
dre I’art italia del Novecento —Sironi, Carra,
Chirico, Mafai, Birolli, Saetti— afavorit pel
critic Eugenio D’Ors. Algunes de les obres pre-
sents en aquesta mostra, també ho van estar en
la seua exposicié al Salon del Prado del Ateneo
de Madrid el 1956. Hi empra I’encaustica, una
tecnica derivada del muralisme que barreja
cera, resina i solvent sobre un suport rigid, al
qual l’artista superposa diferents capes de pin-
tura per «ferir-les» després amb un clau. Els seus
temes, majoritariament retrats i bodegons, es

Retrato dela madre (Retrat de la mare),
c.1951. Col'leccié Isabel Coloma

mouen entre el simbolisme religids i la critica
enigmdtica.

Destaquen les seues maternitats o families,
les seues figures amb paisatges que inunden tot
elllen¢ i un grup de retrats femenins en els que
ometlaboca, presents ala seua produccié des del
1952, quan els va exposar per primera vegada a
la galeria Xagra de Madrid. L.a desaparicid de la
boca, I'd0rgan essencial pel qual s’enuncia el dis-
curs, revelaretraiment, angoixaiimpotencia da-
vant d’un entorn hostil; potser aquell normatiu i
rigid creat perlaideologia social del franquisme,
encara més visible contrales dones. Aquesta ca-
racteristica es fara present cada vegada amb més
forca ala seua obra, molt especialment a la seua
serie E/ hombre y la ciudad (I’home i la ciutat),
en la qual la boca queda substituida per peces
mecaniques inerts.

INFORMALISME
(1956-1963)

Antonio Saura va ser I'impulsor i aglutinant
del grup El Paso, creador delidela tipografia del
seu Manifest, signat el febrer de 1957 per tots els
seus membres: Antonio Saura, Manolo Milla-
res, Rafael Canogar, Luis Feito, Pablo Serrano,
Manuel Rivera, Juana Francés, Antonio Sudrez
i Manuel Conde.

A Juana Francés, sempre definida com
I"tnica dona del grup El Paso, se 1i ha negat la
capacitat d’innovaci6 i de personalitat propia,
contemplant la seua inclusid sota 'ombra del seu

N*50 (FF 155) (NGm. 50 [JF 155]), 1060.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern,
Generalitat. Llegat Juana Francés

4 IVAM Alcoi



Composicion n68 (FF 60)
(Composicié num. 68 [JF 60],1960.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern,
Generalitat. Llegat Juana Francés

afamat company, I’escultor Pablo Serrano. Tot i
el seuabandonament voluntaridel grupique tan
sols va arribar a participar en dues de les seues
exposicions col'lectives celebrades el 1957 —ala
galeria Buchholz de Madrid i en Ateneo Jovella-
nos a Gijonien la Cajade Ahorros de Asturias a
Oviedo—, el seu llenguatge materic i expressi-
vitat li van permetre situar-se a 'avantguarda
artistica sentinclosa ala ITI Biennal d’Alexandria
(1959); ala mitica exposici6 Before Picasso, after
Mird (Abans de Picasso, després de Mird) cele-
brada al Guggenheim Museum de Nova York el
1960; en les cinc Biennals de Venecia celebrades
entre 1954 11970; a la XI Biennal de Sao Paulo
el 1971; i se li van dedicar mostres monografi-
ques ales Salas de Exposiciones de la Direccion
General del Patrimonio Artistico y Cultural, a
la Biblioteca Nacional, el 1976 o la del Museu
d’Art Modern de la Vila de Paris el 1977.

La pintura informalista que l’artista re-
alitza entre 1956 11960 empra colors sobris —
negres, blancs i tons terra— i incorpora nous
materials, com les arenes de riu de diferents

textures que generen composicions dinamiques
organitzades en diagonal, aspa o corbes. Mal-
grat I’'absencia de formes concretes, transmeti-
en el seu esperit de protesta contra allo establit
iallo acadeémic davant’estesa manca de llibertat
artistica.

Es molt rellevant la relacié de Juana Fran-
césamb figures claus de’art de postguerra, com
José Maria Moreno Galvdn o Michel Tapie.
Amb el primer va fer un viatge per Europa el
1956, on va visitar els centres neuralgics de I'art
abstracte i va entrar en contacte amb la pintura
de Paul Klee, del qual s’alcen com a testimonis
les seues pintures de transici6 a’abstraccid. El
segon, creador del terme «Art Autre», es va con-
vertir en el promotor de I'informalisme espanyol
fora de les nostres fronteres i va col-laborar ha-
bitualment amb Pablo Serrano i Juana Francés
a partir del 1973.

JUANA FRANCES | EL TEATRE
(1952-1970)

Juana Francés va guardar al seu arxiu personal
els programes de ma d’obres de teatre experi-
mental representades a Madrid entre 1952 i
1970, el contingut dels quals va aportar una base
metafisica alaseualluita encoberta contrala so-
cietat modelada pel regim franquista. Vaacudir

Programa de ma de les obres de teatre:
ElRinoceronte (E1 Rinoceront), d’Eugene Ionesco.
Estrena13.01.1961. Teatre Maria Guerrero (Madrid);
La camisa, de Lauro Olmo. Estrena 08.03.1962.
Teatre Goya (Madrid)
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a totes les obres d’Eugene Ionesco, el seu autor
preferit, i d’altres de tall existencialista, verda-
ders rebelsi critics amb la societat del moment
através del seu «Teatre de I'absurd», com Samuel
Beckett, L.auro Olmo, Harold Pinter, Arthur
Miller, Jean-Paul Sartre, Jean Genet, Romain
Weingarten, Antonio Buero Vallejo i Edward
Albee.

Aquestes obres van ser adaptades, majori-
tariament, per Trino Martinez Trives, Alfonso
Sastre i José Luis Alonso; dirigides per José
Tamayo, Adolfo Marsillach o Narciso Ibdiez;
posades en escena per xicotetes companyies
com la fundada per Nuria Espert o la dirigida
per Josefina Sdnchez. Aixi mateix, les seues es-
cenografies i fullets van ser dissenyats per ar-
tistes informalistes de I’¢época, com José Paredes
Jardiel o Manuel Mampaso, qui va ser company
de Juana Francés a Academia de Bellas Artes de
San Fernando, entre 1944 i 1949. Mampaso va
ser també un dels primers artistes a donar su-
portalainclusid de I'art abstracte ales esglésies
dins del context del Instituto de Colonizacion
de José Luis Ferndndez del Amo.

PAISATGES | TERRES
D’ESPANYA (1960-63)

El1960, José Luis Ferndndez del Amo, després
d’exercir com a director del recent creat Museu
d’Art Contemporani, dedica a Juana Francés
el volum 10 de la seua Coleccion del Arte de Hoy
(Col'leccié de ’Art de Hui), que inclou un text
de Vicente Aguilera Cerni. Anteriorment, entre
1956 11957, com a arquitecte del Instituto Naci-
onal de Colonizacion, li va encarregar la cons-
trucci6 d4zud (barrera o presa en arab), una font
dissenyada i construida amb diferents materials
petrisiceramics al Parque de San Isidro de Al-
batera (Alacant). Potser es trobe aci I'arrel dels
paisatges materics que Juana Francés varealitzar
a partir de 1961, suports plens d’objectes trobats
—pedres, trossos de mad, monedes, arracades,
botons, ceramiques, vidres, etc.— els titols dels
quals evoquen llocs com Pozoblanco (Cordova),

Elbombre pla ciudad (1’home ila ciutat), 1963.
IAACC Pablo Serrano. Gobierno de Aragén

Aldeaseca (Avila), Terra de Campos (Lle6), o di-
versosllocs d’Alacant com el Barranc del Troncal
aAlcoi, Serra Peladaa Mutxamel o Penya Grossa
ilaserrad’Algaiata prop d’Oriola.

A la majoria de les fotografies del seu es-
tudi s’entreveuen peces de terrisseria que emer-
geixen, entre els seus artefactes de pintora, com
a botins de I'activitat de ’home. Algunes de les
seues obres, aixi com R7#-Rau (1960) o Buida-ili
(1962) ens remeten al treball agricola: al porxe
de davant de les cases alacantines on s’assequen
productes agricoles o a la ferramenta per buidar
I'oli de la tafona. S6n noves maneres de veure
I’home i allo que el circumda, de seguir i inter-
pretar, en paraules de l'artista, «les seues restes
que, a for¢ca de ser usades i usades per ’home, ar-
riben a formar-ne part». Per aix0, comenca a insi-
nuar amb aquests vestigis trets del rostre huma,
conformant una galeria de retrats en que posaen
marxa un joc arqueologic marcat per la tensié
entre allo visible i I’absent, que convida I’espec-
tador a desentranyar-ne un significat calidosco-
pic, de la mateixa manera que ho fara en la seua
serie £/ hombre y la ciudad (1’home i la ciutat).
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Sin titulo (Sense titol), c. 1963.
IAAC Pablo Serrano. Gobierno de Aragén

LCHOME | LA CIUTAT
(1963-1979)

Als rellotges, engranatges, cargols, endolls o
motors, deixalles domestiques i industrials, com-
ponents de les criatures que habiten les grans ar-
quitectures de la seua £/ hombre y la ciudad, els
miraamb orgull com a productes delatecnicaila
ciencia. Pero alhora els considera forces aclapa-
radores que envolten la naturalesa humana: me-
canismes amenacadors, febrils, que condemnen
I’home al’aillament o ala seua propia desaparicio.
En un dels escrits, I'artista utilitza unes parau-
les extretes de les cartes que Antonin Artaud va
escriure a Gaston Ferdiere, el seu metge a I’hos-
pital psiquiatric de Sainte -Marie Rodez entre
el 1943 i el 1946, per definir ’home com «una
maquina cargolada a funcionament minim [...],
una pobra cosa que el paisatge ha subjugat».

Els suggeriments antropomorfics en les
seues ultimes peces informalistes fan una picada
d’ullet a Les Affinités électives (Les afinitats elec-
tives, 1933) de René Magritte, una il-lustracio
que guardava gelosament entre els seus primers
dissenys de E/ hombre y la cindad.

Entre 196511974, 1a Galeria Juana Mordé
dedicaa Juana Francés quatre mostres monogra-
fiques centrades en la seua serie £/ hombre y la
ciudad. Aquesta serie s’ha de veure en el context
de la gran difusi6é que va aconseguir el genere
distopic després de la Segona Guerra Mundial
amb 'aparici6é d’una infinitat de novel‘les, entre
les quals destaquen Brave New World (Un mon
telic, 1931) d’Aldous Huxley; Nineteen Eighty-
Four (1984, publicada el 1949) i Animal Farm
(Rebellid ala granja, 1954), totes dues de George
Orwell; i Fabrenbeit 451 1953) de Ray Bradbury.
Aquestes obres van inspirar molts artistes del
moment que, com Anzo, Genovés, Jacinta Gil
o la mateixa Juana Francés, van posar al centre
de les seues creacions l'opressi6 i la vigilancia
exercida pel poder politic sobre 'individu, la
conquesta de la seua voluntat per part dels me-
canismes de la societat de consum i els mitjans de
comunicacid, ’alienacié que suposa I’estrés
del treball, o 'afiancament del progrés tecnic
ilaillament ila soledat als quals condueix.

Sin titulo (Sense titol), c. 1970.
Col‘lecci6 Isabel Coloma
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FONS SUBMARINS | ESTELS
(1980-1990)

El 1977, Juana Francés realitza una exposicid
ala Galerie Attali de Paris. Van conformar les
pagines del cataleg retallades del diari £/ Pa/s
que l'artista va anar recollint durant I'any 1976
i que mostraven noticies d’esdeveniments que li
havien impactat. Sobre elles va superposar re-
flexions que havien escrit critics com Jacques
Lassaigne, Pierre Restany, Guiseppe Marchori,
Vicente Aguilera Cerni o Josep Maria Moreno
Galvdn sobre la seua obra.

Un delsarticles, «Possible existencia de gel,
boires i vents», escrit per Alfonso Garcia Pérez,
parlava de la missi6 del /7king 1, 1a nau espacial
que va estar durant quasi un any navegant fins a
assolir'orbita de Mart. Un cop alliva transmetre
fotos de la superficie marciana, primer en blanc
inegre, després en color i relleu, que mostraven
una gran riquesa de colors, zones blanques, bla-
ves, grogues, ataronjades, vermelles, grises.

En aquestes imatges hi ha la clau per en-
tendre el canvi que a partir dels anys huitanta es
va produir a la trajectoria de Juana Francés. La
transicié democratica era en marxa a Espanya,
’art de protesta era menys necessari. A aixo s’hi
afegeix la fractura d’un brac el 1979, que I'im-
possibilita per treballar en grans estructures i
que fa que el paper s’impose com a suport. Es

Sin titulo (FF r20)(Sense titol [F 120]),
serie Fondo Submarino (Fons Submarf), 1980.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern,
Generalitat. Llegat Juana Francés

una assignatura que 'artista tenia pendent des de
1063 i que va donar us en paral-lel a un imbricat
i endurit grup d’elements d’origen aformalista,
especialmentarenes i teles. [ oval —roca, estre-
lla, planeta, estel— es configura com I'element
essencial de les seues composicions i emergeix
primer sobre fons serpentejants i, posteriorment,
sobre la pols interestel‘lar i la materia fosca.

La terra, el mar i el vent es van convertir
també en els protagonistes de les seues aquarel-
lesiaiguades de colors vius, recorrent I'itinerari
que segueix des del fons del mar fins al cel, amb
el cercle i el rectangle com a figures geometri-
ques reconeixibles segons les paraules de la pro-
piaartista.

La cometa (VII) (Cometa[VII]), 1986.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa.
Llegat Juana Francés

Sin titulo (FF 74), (Sense titol [ JF 74]),
serie Cometa,1985. IVAM Institut Valencia d’Art
Modern, Generalitat. Llegat Juana Francés
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CATALEG

Amb motiu de I’exposicio s’editara un cataleg amb
textos d’Isabel Tejeda Martin, a més de la comissaria
de I’exposicio, Maria Jesus Folch i de la directora de
I’IVAM, Nuria Enguita.

Institut Valencia d’Art Modern
Centre Julio Gonzalez

Guillem de Castro, 118

46003 Valéncia

IVAM

Contacte:

Departament de Comunicacioé
comunicacion@ivam.es
T.963176 600



