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John Heartficld. E Congreso de la crisis del SPD. 1931

(Permanecen en silencio las musas en la guerra? No, al contrario, es sobre todo en la guerra cuando se manifiestan. La guerra es un invernadero
para el arte y la ciencia. Naturalmente se trata de una “‘cultura’’ de especiales caracteristicas, cuyo deber es el de destruir a los oponentes vy el de cuidar
y preparar a los hombres de la misma horda bajo las condiciones mas inhumanas.

La guerra y la paz, como el dia y la noche, guardan poca relacion. Ya en el crepusculo de la paz se pueden percibir de manera clara las musas de
la guerra. En la Alemania hitleriana marchaban las musas armadas hasta los dientes ya antes de la guerra: seccion lirica, seccion dramitica, batallon
arte y batallon ciencia. La paz no era realmente una paz.

John Heartfield, 1941




La produccion de Heartfield se inicié en 1917.
Todo cuanto habia creado con anterioridad, a partir
de 1908 —dibujos, acuarelas y 6leos en Wiesbaden;
carteles, disefos para estampacion textil y otros di-
senos decorativos o tipograficos en Munich, Mann-
heim y Berlin—, lo habia firmado, caso de hacerlo,
con su nombre civil de Helmut Herzfeld.

El encuentro en Berlin con Georg Gross, dos
anos mas joven que él, le indujo a destruir toda la
obra que habia realizado hasta entonces. Esta era
de naturaleza académica tradicional y no expresa-
ba en absoluto esa célera que sentia contra la bur-
guesia, contra los militares y —desde el estallido de
la guerra del 14— contra todo el Estado autorita-
rio aleman. Su obra anterior no resistia la compa-
racion con los causticos cuadros y dibujos de su
nuevo amigo, la propagacion de cuyo arte convir-
li6 espontdnea y apasionadamente en mision suya.
La realizacion de esta empresa de trascendencia
historico-artistica le fue posible gracias a la revista
Neue Jugend [1916-1917] y a la editorial Malik
[1917-1938].

La amistad era mutua. En 1916 ambos artistas
anglizaron sus respectivos nombres. Gross transfor-
mo el Georg aleman en el George inglés, y a partir
de entonces escribio su apellido con sz [en lugar de
ss], de forma que sonara con la brevedad del inglés
boss. Helmut, por su parte, adopté el nombre de
John y tradujo el apellido Herzfeld por el equiva-
lente inglés Heartfield. Con ello protestaba contra
la formula de salutacion implantada por los pan-
germanistas: «jDios castigue a Inglaterra!» - «jQue
la castigue!».
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En 1928, Grosz escribio en Blittern der Piscator-
Biihne: «Cuando a las cinco de la manana de un
dia de mayo de 1916 John Heartfield y yo inventa-
mos el fotomontaje en mi estudio del extremo sur
de Berlin, ninguno de nosotros sospechaba toda-
via las enormes posibilidades ni el espinoso, pero
feliz camine que luego habria de emprender dicho
descubrimiento». En nuestra opinién, sin embar-
g0, Grosz hubiera hecho mejor en utilizar el térmi-
no «fotocollage». Posiblemente, la primera muestra
del fotomontaje lo constituya la portada de la re-
vista Jedermann sein eigner Fussball, cuya primera
y unica edicion aparecio el 15 de diciembre de 1919,
si bien en aquella época todavia no existia el con-
cepto de fotomontaje.

Entre 1916 y 1920, por el contrario, fueron crea-
dos numerosos fotocollages firmados con el sello
de goma «Grosz-Heartfield, mont». La silaba
mont., en lugar de pinx, significaba ‘montado’, aun-
que no hacia referencia a la técnica empleada, sino
a John, a quien Grosz y otros amigos llamaban
montador, debido a que solia ir vestido con un mo-
no azul de mecanico. Para llevar el enredo concep-
tual al maximo, en su calidad de dadaistas
berlineses, los dos amigos presentaron en 1920 a la
““Primera [y unica] Feria Internacional Dada’’ los
numeros del semanario Neue Jugend coriespondien-
tes a los meses de mayo y junio de 1917. Sin em-
bargo, en 1917 no se podia hablar de dadaismo en
Berlin. Y al igual que las tres carpetas con obras
de Grosz, en la citada feria estaban expuestas mu-
chas cosas que por este hecho eran consideradas
productos dadaistas, sin serlo realmente. El dadais-

wer ist der Starkste im ganzen Lahd ?

,,Die Krise.”

John Heantfield.
Espejito. espeiito, ;quién es el mds fuerte del pais?- La crisis. 1933.

Fotamentage: John Hearfield

mo era una especie de cabaret, donde aparecian di-
Versas personas cuyas intenciones, opiniones y ta-
lentos poco tenian en comun. Lo que nosotros
llamdabamos «movimiento» dada, no era tal; todo
sucedia de forma espontdnea y sin imposiciones, sin
que existiera una organizacion con oficinas, actas,
fichero y demas requisitos.

El grafista y tipografo Heartfield nunca quedo
completamente anulado por el fotomontador. Asi,
entre 1920 y 1923 era director de decorados de los
teatros Reinhardt, y ocasionalmente colaboraba en
peliculas. Por desgracia, sin embargo, son pocas las
pruebas que se conservan de sus trabajos para las
actividades del Partido, para el movimiento de tea-
tro proletario de aquellos dias, y para los decora-
dos del teatro Piscator. Entre sus colaboradores
contaba con fotografos, puesto que comprensible-
mente muchas fotos no podian encontrarse en los
archivos y, por lo tanto, habian de ser hechas ex
profeso.

Cuando comenzo a realizar sobrecubiertas para
las editoriales Malik y Gustav Kiepenheuer, em-
pleando para ello fotografias, no lo hizo en cali-
dad de dadaista. Y tampoco era su intencion realizar
fotomontajes. Quiso ofrecer sencillamente una ima-
gen del autor o del tema del libro, que resultara
comprensible para todo el mundo. Ello le llevé a
combinar diferentes fotos y, por altimo, a utilizar
€sa técnica solo por él dominada, que luego se de-
nominaria fotomontaje.

El comportamiento politico de Heartfield no era
casual. Desde que el 1.° de mayo de 1916 Karl
Liebknecht hiciera en Berlin un llamamiento publi-
co en favor de la lucha contra la guerra, los artis-
tas inconformistas, por lo general jovenes, le
rendian entusiasta admiracion. La gran revolucion
rusa de 1917 fue para nosotros un acontecimiento
que necesariamente tenia que producirse, incluso en
Alemania. Los bolcheviques —era la primera vez
que oiamos hablar de ellos— luchaban, cosa que
todos veiamos claramente, la batalla de todos los
seres humanos que merecian‘el nombre de tales. Si
bien no conociamos mas detalles, de inmediato nos
autodenominamos bolcheviques y en la nochevieja
de 1918 ingresamos en el Partido Comunista fun-
dado el dia anterior. Para nosotros, ello significa-
ba que nuestra profesion —que desde hacia tiempo
entendiamos ya como obligacidon a la resistencia
contra el autoritarismo— la debiamos ejercer de tal
forma que fuéramos de utilidad al Partido y a la
revolucion mundial. Pero lamentablemente la jo-
ven Repiiblica volvié a caer muy pronto en manos
de los antiguos poderes.

Solo en 1927, cuando la Arbeiter-lllustrierte-
Zeitung (AIZ) se imprimia por el sistema de hueces
grabado en cobre, John Heartfield encontro por fin-
el medio ideal para la difusion masiva de sus foto-
montajes politicos. Con regularidad casi total a lo
largo de ocho aiios, y a partir de mayo de 1933 en
el exilio de Praga, cre para este gran semanario
revolucionario mds de 200 obras destinadas al uso
inmediato del dia [a semejanza de las poesias de
Mayakovski y Weinert]. No fue hasta finales de los
anos cincuenta cuando dichas obras despertaron por
fin a nueva vida en la Republica Democratica Ale-
mana, porque muchos de los fotomontajes tenian
entonces [y todavia guardan hoy| la misma o ma-
yor fuerza expresiva que en la época de su creacion.
Durante casi dos décadas el nombre de Heartfield
habia permanecido semiolvidado. Durante su exi-
lio en Londres, de 1938 a 1950, tuvo muy pocas po-
sibilidades de exteriorizarse como artista agitador.
Y cuando regreso a la Repiblica Democratica Ale-
mana, se vio obligado durante muchos afios a rea-
lizar trabajos para editoriales y teatros. Pero a
partir de 1957, con su ingreso en la Academia Ale-
mana de las Artes —que le posibilité una exposi-
cion representativa de toda su obra— cobro fama
como clasico de un arte moderno, incluso mas alla
de las fronteras de su propio pais. Todavia en la
iltima década de su vida prosiguio a traves de sus
carteles la lucha por las viejas, pero todavia nue-
vas metas.

Wieland Herzfelde, 1973

Los fotomontajes de John Heartfield
sobre historia contemporanea.
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El enorme desarrollo del reportaje grafico ape-
nas ha supuesto un beneficio para la realidad, para
las condiciones existentes en el mundo: en manos
de la burguesia, la fotografia se ha convertido en
un arma terrible contra la realidad.

El enorme caudal de imagenes que escupen las
imprentas a diario y que parece ser el espejo de la
realidad, verdaderamente solo sirve para el oscu-
recimiento de los hechos.

La maquina fotografica puede mentir del mis-
mo modo que la linotipia. La funciéon de AlIZ, la
de servir a la realidad y reconstruir los hechos rea-
les, es de una importancia incalculable y, en mi opi-
nion, se resuelve brillantemente.

Bertolt Brecht, 1931

Ni Herzfelde ni Heartfield utilizaron jamas las
puertas laterales de la politica. Desde aquella épo-
ca hasta nuestros dias siguieron coherentemente la
“‘linea partidaria’’: durante la guerra su portavoz
fue Neue Jugend, después de la guerra, Dada. Mas
tarde, en su nueva editorial Malik, Herzfelde pu-
blicaria literatura de extrema izquierda. Aunque ¢l
mismo era un buen escritor, preferia editar a otros
mejores. Su editorial tenia poco que ver con Dada,
pero estaba muy comprometida en la lucha politi-
ca de clases. Solo los albumes de Grosz (Das
Gesicht der herrschenden Klasse y otros), en los
cuales aquél ataca a la clase dirigente y se burla
corrosivamente de ella, constituyen un vinculo con
Dada. Esa obscena acritud que caracterizo al Grosz
de sus mejores afos no coincidia, sin embargo, ni
con la rebelién propagada por Dada ni con el con-
cepto de lucha de clases defendido por los herma-
nos Herzfelde. Por lo demas, en esa época aparecio
un gran namero de publicaciones politicas muy
agresivas, en las cuales Grosz, Herzfelde, Heartfield,
junto con los poetas Carl Einstein, Mehring y Franz
Jung, sin olvidar a Hat y Huelsenbeck, se
dedicaron a hacer resonar las trompetas del Juicio
Final. Carl Einstein, que habria de destacarse mas
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John Heartficld
Anuncio de la revista Newe Jugend n.° 2. 1917

tarde por su conocimiento de la escultura negra y
la musica moderna (y que ya nos habia fascinado
con su librito Bebuquin, publicado por la Aeternis-
ten-Bibliothek de Pfemfert) edité una revista, Der
blutige Ernst (El Sangriento Ernesto).

Jedermann sein eigener Fussball (A cada uno le
corresponde su propio balén de futbol) se publicé
con fotomontajes de Heartfield, quien de ese mo-
do adquiri6 el titulo de ‘‘fotomontador”’. Grosz
ilustré la revista y en consecuencia asumio por de-
recho propio el titulo de mariscal; también apare-
cié6 Die Rosa Brille (**Anteojos de color rosa’’, o
quiza ‘‘Mondculo’’: era una tapa de retrete), pero
todas fueron rapidamente prohibidas, si bien lue-
go volvian a ser puestas en circulacién con forma-
tos y titulos nuevos, por ejemplo Die Pleite, Der
Gegner, Die Pille (‘‘Bancarrota”’, ‘‘El adversario’’,
“‘La pildora’’), etc. Alcanzaban a salir uno, dos,
tres numeros, antes de ser prohibidas nuevamente.

Pero la eliminacion del arte, fuera dependiente
o independiente de alguna teoria social, resulté mas
dificil de lo que se esperaba. Hausmann proclama-
ba rotundamente el anti-arte, pero en su mayoria
sus obras eran muy parecidas a las del arte abstracto
tan vilipendiado, sobre todo por Huelsenbeck y
Grosz. Los collages y los fotomontajes habrian de
convertirse ulteriormente en significativos aportes
a un arte ‘‘nuevo’’, nuevo porque abria el camino
que debia contribuir a la formacién de una imagen
del mundo que correspondiera a nuestras experien-
cias. Nos entregabamos al instinto del juego y del
placer —y poco importaba adénde pudiera llevar-
nos— sin pensar ni en Dios ni en los hombres, ni
en el arte ni en la sociedad, sino sélo en la agita-
cion en si'y en la necesidad de cambio. Luego, cuan-
do gradualmente Dadéd asumid la funcion social
positiva de despertar al pablico y hacerle tomar con-
ciencia de su propia trivialidad, esa presencia de un
objetivo social y cultural era en si misma un signo
de decadencia, pues Dada en estado puro fue rebe-
lién anti-todo.

Hans Richter, 1965
Historia del Dadaismo
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DER MALIK-VERLAG, BERLIN-SUDENDE

SPAZIERGANT

Mi primer editor fue Wieland. Habia sido mi
amigo, y continu6 siendo mi amigo mas que mi edi-
tor. Era un hombre bajo, como su hermano John
Heartfield, el “‘motordada’’ en el movimiento da-
da. Tenia rasgos delicados y llevaba el pelo hacia
adelante cuando nos conocimos. Eso le daba un as-
pecto cuidado; pero cuando corria detras del tran-
via con los libros bajo el brazo (todavia ibamos al
colegio) y saltaba sobre la parte trasera, me pare-
cia la imagen de la fuerza juvenil. Tenia que defen-
derse de sus amigos. Si alguien decia algo feo de
€1, habia una pelea. Else Lasker-Schiiler le apodo
“‘Roland”. Cuando un artista conocido se burlo de
€l, Wieland-Roland lo echo del Café des Westens.

Durante la Primera Guerra Mundial, interrum-
pido frecuentemente por las llamadas a las armas,
Wieland publicé una revista literaria, Die Neue Ju-
gend. Publicé poemas de sus amigos, sus propios
poemas, y poemas y dibujos de paginas enteras
mios. Le encantaba mi trabajo y quizas vio mas en
€l que yo mismo, pues comenzaba a introducirse
en politica. Llevo la revista €l solo. Consiguio el di-
nero para ello y estaba siempre trabajando (en la
imprenta, en la encuadernacion...); habia cambios
frecuentes cuando se termind el crédito y la bondad.
Los principales colaboradores eran Déaubler, Lasker-
Schiiler, los pintores Dawringhausen y Mense, y yo,
el Dr. Friedliander, quien escribid satiras bajo el
nombre de Mynona, y ocasionalmente Bliiher, el
lider del movimiento juvenil, y el pacifista Kurt
Hiller, que se inclinaba hacia el llamado ‘‘Activis-
mo del espiritu’’.

Cuando Wieland tuvo que volver a las armas
otra vez, otro hombre se uni6 a la plantilla: el poe-
ta Franzs Jung. Die Neue Jugend cambio de cara
y se volvié muy agresiva. El nuevo formato se ins-
pird en los periddicos americanos; Heartfield de-
sarrollé un nuevo estilo muy divertido usando el
collage y tipografia en negrita. Introdujo dedos in-
dices negros entre cajas bajas y cajas altas, dos gran-
des huesos cruzados, un ataid pequeiio, la cara de
una mujer sonriendo provacativa detrds de una
mdscara, parte de un acordeén, un soldado de ho-
jalata. Todo esto que asustaba al 0jo no acostum-
brado y fue mds alld del simple collage tenia un
significado. El espiritu de la época; jqué desmem-
brado estaba nuestro mundo!

Nos reiamos muy poco, y llordbamos sélo en
secreto. Nuestra expresion era una mueca desafiante.
Jung escribia articulos llenos de vitriolo anarquis-
ta. Yo escribi un articulo, ‘‘;Sabes ir en bicicleta?”’,
y resefias de espectaculos de cabaret (el cabaret era
muy popular entonces). Nuestras reuniones edito-
riales estaban influenciadas por el licor fuerte, y
eran muy tormentosas. De vez en cuando Jung dis-
paraba su revolver hacia la pared o la estanteria por.
encima de la cabeza de alguien.

Wieland, sin embargo, era realmente optimis-
ta. Veia mas alla de su propia persona; en su ima-
ginacion, veia masas dotadas con su propia fe y
nobleza. Cada vez se acerco mas a la politica y se
distancio de la poesia, dejé el Dad4, e inicid la edi-
torial Malik-Verlag, llamada asi por la novela de
Lasker-Schiiler, donde publicé casi todos mis pri-
meros dibujos y caricaturas, asi como los trabajos
de Leonhard Frank, Upton Sinclair, Maxim Gorky
y Tolstoi. Nunca me gusto eso; yo queria leer lo que
un escritor tenia que decir, incluso si no estaba de
acuerdo con la ‘“‘linea”’ del editor. También apare-
ci6 el Rote Malikbiicher, una coleccion de cancio-
nes de todos los tiempos y paises.

Todo esto pard cuando Hitler subié al poder.
Wieland se convirtio en un refugiado como otros
cien mil. El gran editor aleman se mantuvo vivo en
América vendiendo sellos. Pero esta historia tiene
un final feliz: volvié para ser profesor de uni-
versidad....

George Grosz, 1946
Autobiografia
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1915:

L1916

1917:

1918:

1919:

1920:

El 19 de junio nace en Berlin-Schmargen-
dorf Helmut Herzfeld, el primero de cua-
tro hermanos.

La familia se traslada a Weggis (Suiza), y
al afio siguiente a Aigen.

Fallecen los padres. El alcalde de Aigen y
su esposa alojan a los cuatro ninos en su do-
micilio.

Helmut y su hermano Wieland se trasladan
a Wiesbaden. Aprendizaje en la libreria
Heinrich Heuss.

Aprende pintura con Herman Bouffier.

Estudia en la Escuela de Artes y Oficios de
Munich.

Trabaja como grafista publicitario en la im-
prenta Gebriider Bauer de Mannheim. Par-
ticipa en concursos de carteles.

Estudia en la Escuela de Arte y Artesania
de Berlin-Charlottenburg.

Obtiene el primer premio en la exposicién
del Gremio de artesanos de Colonia por el
proyecto de un friso.

Conoce a George Grosz. Es llamado a filas
y licenciado en diciembre del mismo afio.

Como protesta por el saludo xenéfobo
‘“;Dios castigue a Inglaterra!”’, Helmut
Herzfeld adopta el nombre de John Heart-
field. La policia deniega el registro de este
nombre artistico.

John Heartfield y su hermano Wieland fun-
dan la editorial Malik, y publican la revista
Neue Jugend. John trabaja como decorador
cinematogréfico en la UFA.

En colaboracion con Grosz realiza una pe-
licula de dibujos. Junto a Grosz, Piscator
y su hermano Wieland ingresa en el Parti-
do Comunista Alemédn, de cuya propagan-
da se ocupard hasta 1933.

Por su llamamiento a la huelga con motivo
del asesinato de Rosa Luxemburg y Karl
Liebknecht, es despedido de la UFA. Coedi-
ta y colabora en la revista satirica Jedermann
sein eigener Fussball, que es prohibida. En
su lugar aparece en enero de 1920 Die Pleite,
igualmente prohibida. En colaboracién con
George Grosz realiza adhesivos, mufiecos
y programas para el cabare* Sghall und
Rauch. La revista Der Gegner nublica el ar-
ticulo “‘Der Kunstlump'’, obra conjunta de
Heartfield y Grosz.

Realiza actuaciones como ‘‘montador Da-
dd”’ en compaiiia de George Grosz, Raoul
Hausmann y Richard Huelsenbeck. Coedi-
tor de Dada 3. Hasta 1922 colabora en la
revista mensual Der Gegner. Expone sus tra-
bajos en la Primera Feria Internacional Da-
da. Con George Grosz realiza un collage
para la portada del catdlogo de la feria Da-
da y para algunas publicaciones de la edi-
torial Malik.

El texto **Los fotomentajes de John Heartfield sobre historia
contemporanea’’, de Wieland Herzfelde, los datos crondlogi-
cos sobre el artista y la traduccién de los titulares de la revista
AIZ que figuran en la exposicion aparecen en el libro John
Heartfield. Guerra en la Paz (Fotomontajes sobre el periodo
1930-1938) y se han podido reproducir por cortesia de Editorial
Gustavo Gili, S.A., Barcelona

1921
1923:

1923-
1927:

1927:

1928:

1929:

1930:
1931:

1933:

1934:

1935:

1936:

Realiza sobrecubiertas y compaginacion para
la editorial Malik; al principio con fotos y
dibujos, mas tarde con fotomontajes. Hasta
1923 sera director de decorados de los tea-
tros Reinhardt.

Con George Grosz colabora en el semanario
satirico Der Kntippel.

Aparece la primera publicacion sobre
Heartfield en la revista Gebrauchsgraphik
de Berlin.

Participa en la Exposicion Internacional del
Gremio de Cine y Foto en Stuttgart. Se pre-
senta contra é] una denuncia por su sobre-
cubierta para el libro Erotik und Spionage
in der Etappe Gent, de H. Wandt.

Realiza fotografias y fotomontajes para el
libro Deutschland, Deutschland iiber alles de
Kurt Tucholsky. Participa en la exposicion
del ‘‘Novembergruppe’’ en Berlin.

Inicia su colaboracion en la revista A/Z.

Primera visita a la Union Soviética. Expo-
ne en Moscu.

Las SA ocupan su domicilio en Berlin. Hu-
ye a Praga. Retoma sus trabajos para la edi-
torial Malik y para la AIZ —luego VI—,
hasta 1938.

Participa en la Exposicion Internacional de
Caricaturas, organizada por la Asociacion
artistica Manés de Praga. Nota de protesta
del legado alemén. Declaracion de solida-
ridad de los pintores y escritores checos y
franceses. Exposicion en Estrasburgo.

Exposicion en la Maison de la Culture de
Paris.

Participa en la exposicion fotogréfica inter-
nacional organizada por la Asociacién ar-
tistica Manés en Praga. A peticion del le-
gado alemén son secuestrados los trabajos
de Heartfield.

John Heartfield

Autorretrato. 1920,

1937:

1938:

1939:

1943:

1946:
1949:

1950

1956:

1960:

1968:

Escribe para VI el ensayo Entfesselter
Kitsch, gefesselte Kunst sobre la exposicion
organizada por los nazis sobre ‘‘arte dege-
nerado’’ en Munich. Participa en la expo-
sicion ‘50 afios Manés’’. Nuevo secuestro
de sus obras.

El gobierno checoslovaco deniega la extra-
dicion de Heartfield a Alemania. Exposi-
cion en Nueva York. Viaja a Londres.

Participa en la exposicion “‘Living Art in
England”. Expone en Londres ‘‘One Man’s
War against Hitler”.

Participa en las actividades del ‘‘Freier
Deutscher Kulturbund’’ de Londres. Has-
ta 1950 trabaja para diversas editoriales in-
glesas.

Expone en Amsterdam y Basilea.

Wieland Herzfelde regresa del exilio de
Nueva York a Alemania. Reencuentro con
su hermano John en el puerto de South-
ampton.

Trabaja para editoriales, teatros y organis-
mos de la Repiiblica Democratica Alemana.
Realiza disefios graficos y escenarios para
el Berliner Ensemble de Bertold Brecht.

Es profesor de la Deutsche Akademie der
Kiinste de Berlin.

Fallece en Berlin.



