I love you with My Ford, 1961

ments trencats de narracié. Crec que ha tractat,
com de Kooning, el "melodrama de la vulgari-
tat"”, pero té rad en considerar que arriba “més
enlla” que els expressionistes abstractes amb
la seua esbojarrada ferocitat de la seua obra fi-
gurativa. Solament deixa entreveure els seus
ressentiments en algunes ocasions, com en la
mordag historia de la seua reunié amb Rein-
hardt al Japé. Es 'excitant traductor d'efectes
urbans amb uns fins pictorics, i per aixo ha de
ser comparat amb els poetes novaiorquesos
Frank O'Hara i Kenneth Koch. I, finalment, és
un transcendentalista pel que fa a l'art de la
pintura, i exalga el gaudi de “remoure la pintu-
ra” i el plaer del treball en l'estudi. Crec que no
ha estat considerat com a un surrealista ameri-
ca, pero aquells que presten atencio al seu trac-
tament del detall entreveuran la creacio d'un
art surrealista american.

Red Applause, 1966
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L'exposici() retrospectiva de James Rosenquist,
una de les figures més caracteristiques del Pop-
Art america, presentada al Centre Julio Gonza-
lez, consta de setanta-cinc obres entre pintures,
escultures i una habitacié realitzades entre
1960 i 1990. Rosenquist, al llarg d'aquest ampli
periode, ha desenvolupat un estil personal con-
nectat, d'una banda, amb la iconografia que va
descobrir en la seua experiéncia com a pintor
de tanques publicitaries i, d’altra, amb el co-
neixement de les avantguardes europees, en
especial del dadaisme i el surrealisme, derivat
de la seua formacié universitaria. Les obres de
Rosenquist naixen de la juxtaposicié d’imatges
del repertori urba contemporani que, una vega-
da descontextualitzades del seu entorn habitual
i oferides en la tela a escala desproporcionada,
adquireixen, com apunta Alloway, l'ambivalén-
cia necessaria per a ser explicites i evasives al
mateix temps, de manera que les metafores po-
den ser captades sense necessitat d'explica-
cions. Els objectes, presentats d'aquesta mane-
ra, polsen les contradiccions de l'espectador
que en la seua faceta de consumidor manté amb
ells una doble relacié d'atracci6 i repulsié. Tant
les grans proporcions com les imatges fragmen-
tades soén les contribucions més caracteristi-
ques de Rosenquist al Pop-Art; la mesura iden-
tifica no solament a les tanques publicitaries
com a tals, sind també les dimensions sobrehu-
manes de I'Expressionisme Abstracte, la ten-
déncia contra la qual Rosenquist i la seua gene-

racié reaccionaren més directament.

Portada: Sky Hole, 1989

Flamingo Capsule, 1970

Les ultimes realitzacions de l'artista america
creades amb un llenguatge estrictament perso-
nal, i inspirades en coses tan dispars com ara
catalegs de flors o les «Ninfeas» de Monet,
transmeten la precisié del llenguatge tecnologic
modern i subratllen la puresa dels seus mate-
rials mitjancant un estil de linies clares i superfi-
cies brillants. Els elements vénen a unir-se per
a construir histories, mai totalment comprensi-
bles, en qué, segons comenta ell mateix, s'in-
tenta explicar una certa idea de reencarnacio,
persones que es transformen en madquines i
flors que parlen de la mort. Quelcom meravellos
i terrorific a la vegada: la transformacio d'un es-

tat en un altre.

David Shapiro ha escrit sobre Rosenquist: «Es
un narrador nat. Posseeix els efectes fulminants
i expansius de Kerouac en la seua manera de
parlar, i les seues instantanies de la seua vida
son tan gracioses i franques com les fotografies
d'Ameérica de Robert Frank. Conta la seua histo-
ria amb modéstia, pero el que es reflecteix cons-
tantment és la gran varietat i ambicio de la seua
obra. Crec que ha estat un urbanista constant,
iles seues obres sén un document revelador pel
que fa a la imatge de la ciutat de Nova York
com a tema poetic principal de la segona meitat
del segle XX. Li preocupen els detalls i, de la
mateixa manera que un arquitecte, construeix

els seus mons imaginaris a partir d'uns frag-



