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Aquesta exposicié dedicada a Jacques Lipchitz reuneix una seleccié de vuitanta escultures, dibuixos i documentacié inédita procedent
de la Tate Gallery de Londres que sintefitza I'evolucié artistica de la seua obra i mostra una originalitat que converteix Lipchitz en un
excepcional esculor del segle XX. La mostra respecta I'ordre cronolégic, i presenta I'evolucié visual de la seva obra: les primeres figu-
racions geomeritzants, les obres cubistes, les transfiguracions iconografiques personals, les troballes i improvisacions.

Lipchitz va comengar a practicar el dibuix i el modelatge en argila en F'adolescéncia, i després de cursar estudis secundaris a Vilna,
es va traslladar a Paris el 1909 per a ingressar com a alumne lliure a I'Escola de Belles Arts.

D'aquesta época daten les seues primeres escultures, que responen encara a una tradicié naturalista. A finals del 1912, després d’una
breu estada a Réssia, torna a Paris per a instal.lar-se en un estudi contigu al de Constantin Bréncusi. La presentacié de la seua pega
Dona i gaseles al Salon d’Automne del 1913 va ser ben rebuda per la critica. En aquest mateix any, i a través de Diego Rivera, va
comencar a relacionar-se amb artistes com Picasso, Modigliani i Juan Gris. Una part de la Primera Guerra Mundial la va passar a
Madrid, on va entaular amistat amb Ramén Gémez de la Serna, qui l'inclouria en el seu projecte d'album “Paris 1917”; aquesta apro-
ximacié a la cultura espanyola durant el 1914 i el 1915 es veuria reflectit en algunes de les seues peces, com per exemple Torero o
Mariner amb guitarra.

L'estreta amistat que va mantenir amb Juan Gris va ser determinant en Iorientacié de la seva produccié artistica vers els principis este-
tics cubistes, amb la consegiient geometritzacié de les formes. A partir del 1915 Lipchitz va redlitzar una série d’escultures en fusta
que va denominar “figures desmuntables”, aixi com també altres peces de to més abstracte i arquitectdnic. La seua major aportacié al
cubisme foren les falles i els bronzes que va realitzar entre el 1915 i el 1916. Dos anys més tard les austeres estructures arquitectoni-
ques de les seues obres donaren pas a una major preséncia de la figura humana, i encara que la influéncia de Gris es va manifestar
en una série de bronzes en qué evocava diversos objectes quotidians com ara ampolles o fruiters, la produccié de Lipchitz en aquests
anys mostrava unes clares influéncies de la plastica africana i de I'escultura de Brancusi i Modigliani.

Durant els anys vint va signar el seu primer contracte amb el galerista L. Rosenberg i va rebre els primers encarrecs que li permeteren
traslladar-se a una casa amb taller dissenyada per Le Corbusier a l'oest de Paris. Lipchitz va abandonar aleshores I'estudi analitic del
volum en favor d'una expressié més espontania del contorn i d’un major interés pels buits, influit potser per les primeres realitzacions
dels precursors de I'escultura en metall i coetanis seus, com per exemple Arxipenko, Julio Gonzélez o Pablo Gargallo.

La contribucié més important de Lipchitz a I'escultura d’aquest segle ha estat la série dobres que ell mateix va anomenar Transparén-
cies, i que suposen el canvi d’orientacié més important en la seua produccié artistica des de la seua adhesié al cubisme el 1914.
Aquestes escultures, que reflecteixen en part els esdeveniments personals de la seua vida i els seus estats d’anim, foren redlitzades o
partir de carté i cera posteriorment foses en bronze.

A finals dels anys vint i principi dels trenta, la seua obra va seguir un procés evolutiu en qué el moviment va substituir Festabilitat, deri-
vant gradualment cap a una proliferacié barroca de formes organiques i cap a un retorn a 'aparenga humana i natural. Lipchitz agafa
aleshores la inspiracié de les seus obres en temes de I'Antic Testament i de la mitologia classica grecollatina.

Arran de |'ocupacié de Franca per les tropes nazis, Lipchitz es va traslladar als Estats Units. Durant el primer any en aquest pais va
confinuar les seves obres de denincia politica, en qué parteix de temes mitoldgics, com en la versié del Rapte d’Europa redlitzada el
1941, en la qual se servia del mite grec per a denunciar la invasié nazi. Les produccions de Lipchitz als Estats Units perderen poste-
riorment el cardcter pessimista present en les seues obres anteriors a la Segona Guerra Mundial; destaca especialment el contingut liric
de la série d'obres dedicades al tema de la maternitat.

Durant una visita a Israel el 1967, el Hadassah University Hospital de Jerusalem |i va encarregar una escultura de gran dimensié per
a la muntanya Scopus, el punt més alt de la ciutat. Aquest seria el darrer dels encarrecs monumentals en qué Lipchitz s'ocuparia fins
a la seua mort el 1973 i que no va arribar a veure instal lat. La versié final i monumental, ampliada per la seua segona dona, Yulla
Lipchitz, va ser instal.lada a la muntanya Scopus el 1978.
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