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Esta exposicion dedicada a Jacques Lipchitz retne una seleccién de ochenta esculturas, dibujos y documentacién inédita proce-
dente de la Tate Gallery de Londres que sintetizan la evolucién artistica de su obra y muestran una originalidad que convierte a
Lipchitz en excepcional escultor del siglo XX. La muestra respeta el orden cronolégico, y presenta la evolucién visual de la obra
de Lipchitz: las primeras figuraciones geometrizantes, las obras cubistas, las transfiguraciones iconolégicas personales, los hallaz-
gos e improvisaciones.

Lipchitz comenzé a practicar el dibujo y el modelado en arcilla en su adolescencia, y tras cursar estudios secundarios en Vilng, se tras-
ladé a Paris en 1909 para ingresar como alumno libre en la Escuela de Bellas Artes.

De esa época datan sus primeras esculturas conservadas, que responden todavia a una tradicion naturalista. A finales de 1912, tras
una breve estancia en Rusia, regresa a Paris para instalarse en un estudio contiguo al de Constantin Brancusi. La presentacion de su
pieza Mujer y gacelas en el Salén de Otofio de 1913 fue bien recibida por la critica. En ese mismo afio, y a través de Diego Rivera,
comenzé a relacionarse con artistas como Picasso, Modigliani y Juan Gris. Parte de la Primera Guerra Mundial la pasé en Madrid,
donde entablé amistad con Ramén Gémez de la Serna, que incluiria a Lipchitz en su proyecto de dlbum “Paris 1917”; este acerca-
miento a la cultura espafiola durante 1914 y 1915 se veria reflejado en algunas de sus piezas como Torero o Marinero con guitarra.
La estrecha amistad que mantuvo con Juan Gris fue determinante en la orientacién de su produccién artistica hacia los principios esté-
ticos cubistas, con la consiguiente geometrizacién de las formas. A partir de 1915 Lipchitz realizé una serie de esculturas en madera
que denominé “figuras desmontables”, asi como ofras piezas de fono més abstracto y arquitecténico. Su mayor aportacién al cubis-
mo fueron las tallas y los bronces que realizé entre 1915y 1916. Dos afios més tarde las austeras estructuras arquitecténicas de sus
obras dieron paso a una mayor presencia de la figura humana, y aunque la influencia de Gris se manifesté en una serie de bronces
en los que evocaba diversos objetos cotidianos como botellas o fruteros, la produccion de Lipchitz en esos afios mostraba claras influen-
cias de la pléstica africana y de la escultura de Brancusi y Modigliani.

Durante los afios veinte firmé su primer contrato con el galerista L. Rosenberg y recibié los primeros encargos que le permitieron tras-
ladarse a una casa con taller disefiada por Le Corbusier en el oeste de Paris. Lipchitz abandoné entonces el estudio analitico del volu-
men en favor de una expresién mas espontanea del contorno y de un mayor interés por los vacios, influido quizé por las primeras
realizaciones de los precursores de la escultura en metal y coeténeos suyos, como Archipenko, Julio Gonzélez o Pablo Gargallo.

La contribucién més importante a Lipchitz a la escultura de este siglo ha sido la serie de obras que él mismo llamé Transparentes, y
que suponen el cambio de orientacién mas importante en su produccién artistica desde su adhesion al cubismo en 1914. Estas escul-
turas, que reflejan en parte los acontecimientos personales de su vida y sus estados de dnimo, fueron redlizadas a partir de cartén y
cera y posteriormente fundidas en bronce.

A finales de los afios veinte y comienzos de los treinta, su obra siguié un proceso evolutivo en el que el movimiento sustituy6 a la esta-
bilidad, derivando paulatinamente hacia una proliferacién barroca de formas orgénicas y hacia un retorno a la apariencia humana
y natural. Lipchitz toma entonces la inspiracion de sus obras en femas del Antiguo Testamento y la mitologia clasica grecolatina.

A raiz de la ocupacién de Francia por las tropas nazis, Lipchitz se trasladé a los Estados Unidos. Durante su primer afio en ese pais
continué sus obras de denuncia politica en las que parte de temas mitolégicos, como en la version del Rapto de Europa realizada en
1941, en la que se servia del mito griego para denunciar la invasién nazi. Las producciones de Lipchitz en Estados Unidos perdieron
posteriormente el carécter pesimista presente en sus obras anteriores a la Segunda Guerra Mundial; destaca especialmente el conte-
nido lirico de la serie de obras dedicadas al tema de la maternidad.

Durante una visita a Israel que Lipchitz realizé en 1967, el Hadassah University Hospital de Jerusalén le encargé una escultura de gran
tamafio para el monte Scopus, el punto més alto de la ciudad. Este seria el Gltimo de los encargos monumentales en el que Lipchitz se
ocuparia hasta su muerte en 1973 y que no llegé a ver instalado. La version final y monumental, ampliada por su segunda mujer,
Yulla Lipchitz, fue instalada en el monte Scopus en 1978.

Exposicién organizada por el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
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