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L'exposicié Fotografia Americana 1890-1965 a The Museum of Modern Art, New York mostra un total de 183 obres que comprenen un periode
de setanfa~cinc anys de fotografia americana. Redlitzada a partir de la col-leccié fotografica del Museum of Modern Art de Nova York, sofa els
auspicis de The International Council of The Museum of Modern Art, la mostra fracta sobre el periode englobat des de la i del segle passat fins a
mifjan década dels seixanta, i investiga les més innovadores tradicions de la histéria d'aquest mitja. El Museum of Modern Art va ser el primer
museu que va crear un departament dedicat a l'art de la fotografia I'any 1940. Va ser, aixi mateix, el primer a col-leccionar i exhibir el treball de
nombrosos fotdgrafs nord-americans com ara Paul Strand, Edward Weston, Walker Evans, Harry Callahan, Irving Penn i Diane Arbus.

La Fotografia Americana 1890-1965 inclou imatges de totes les figures capitals de la fotografia nord-americana moderna com per exemple Paul
Strand, Edward Weston, Walker Evans, Harry Callahan, Alfred Stieglitz, Edward Steichen, Dorothea Lange i Robert Frank. Aquesta amplia seleccié de
treballs d'importants fotégrafs, juntament a nombroses imatges destacables d'autors menors menys coneguts, completen una visié panorémica que
representa un fofal de més de cent fotdgrafs. L'exposicié amanca en la década del final del segle passat, quan la fotografia aconsegui una maijor facilitat
en la captacié d'imatges i en la seua reproduccié. Va arribar a un extens ventall de pablic, aixi com també noves aplicacions per a la fotografia, la
qual cosa va provocar una revolucié pictdrica que per aquell temps va fer possible que les fotografies pogueren ser preses des de qualsevol lloc, de
qualsevol cosa i per qualsevol persona. Des dels amateurs als professionals especialitzats, les distintes classes de fotdgrals produiren una gran diversitat
de noves imatges que reflectiren —i contribuiren a crear— la Nord-américa moderna. Al mateix temps, va emergir un moviment elifista, que promovia
un rebuig de la modemitat i de la maltiple i indisciplinada varietat de la fotografia popular, que reclamava per a l'incipient mifi un lloc entre les belles
arts. Liderat per Alfred Stieglitz, el grup Photo-Secession —representat en I'exposicié per Steichen, Gertrude Késebier i Clarence H. White, enire altres
fotograks- va produir paisatges romantics i al-legories simbolistes que no podien ser considerats siné com a obres d'art. Vers el 1920, el tancat
simbolisme de Photo-Secession va evolucionar cap a un vigords, i formalment innovador, modernisme, tant en els reballs del propi Stieglitz com en els
dels seus contemporanis més joves. Perd amb Strand, Weston, Tina Modofti i Charles Sheeler als anys vint, i Callahan, Aaron Siskind als anys 30, i
Minor White als anys quaranta i cinquanta, la tradicié modeista nord-omericana va acumular una impressionant llista de singulars talents.

Lo tradicié popular es va desenvolupar en el mateix periode en qué aparegueren les revistes il-lustrades amb fotografies. El 1923 Steichen va
abandonar I'elitista cercle de Stieglitz per a converfir-se en el cap de fotografia de Vanity Fair. Els seus célebres refrats i folos de modes, juntament
a les imafges publicitaries de Paul Outerbridge i Grancel Fitz, inauguraren una nova fradicié en la fotografia americana gue es va propagar amb
una gran vitdlitat, grécies, entre altres, als treballs de Richard Avedon i Irving Penn. Quan es va fundar Life el 1936, les pagines de les revistes
atragueren a milions de lectors cap al nou tipus d'il-lustracié periodistica, I'esfil de la qual va ser definit per fotografs com ara Margaret Bourke-
White i W. Eugene Smith. L'apogeu del fotoperiodisme als Estats Units va coincidir amb la Gran Depressio, els efectes devastadors de la qual o
|'América rural foren captats per Evans i Lange entre uns altres excel-lents fotgrafs que treballaren per a I'administracié. Les seues imatges de les
miserables condicions de vida durant la Depressié, juntament a les noves fotografies de les revistes, establiren una relacié permanent entre el
confingut social i la descripfiva senzillesa de I'estil documental de la fotografia nord-americana.

Evans va ser un arfista més conscienciat que Stieglitz, perd mentre Stieglitz rebutjava allé que considerava banal en els treballs populars, Evans
va adoptar allé popular com a model i font de la fotografia artistica, originant una alternativa a I'hermética autoritat de Stieglitz i la seva escola.
Com Stieglitz, Weston i Sheeler, Evans va preferir les cameres grans, instal-lades sobre tripode. A I'¢poca de les revistes il-lustrades, durant el
periode que va seguir a la Segona Guerra Mundidl, alguns reporters grafics professionals (com per exemple Smith) i arfistes independents com
Robert Frank, Louis Faurer i Roy DeCarava, optaren per les petites i manejables cameres manuals. Les aplicacions populars de la fotografia i les
seues ambicions estétiques tornaven a evolucionar unides i comparlien el vocabulari pictéric de la fotografia captada a I'instant. El més original i
influent corpus d'obres sorgit d'aquesta convergéncia de tradicions va ser el llibre de Frank The Americans (1959), una visié sentimental en qué
podem recongixer una Nord-américa essencial en els seus detalls més prosaics i quotidians.

A mitian 1960 i gracies, en part, a la televisié, la vitalitat de la tradicié popular comencava a guanyar. Alhora, apareixien Andy Warhol i Robert
Rauschenberg, que atorgaven una certa prioritat a I'art fotografic i adoptaren la fotografia com una eina per a reproduir i combinar les imatges
obtingudes de revistes i periddics de les quals partien. A la mateixa década la fotografia popular americana assoliria una nova revitalitzacié amb
les obres dels successors d'Evans —Arbus, Winogrand i Friedlander-. Tots dos desenvolupaments obrien un nou capitol que clausurava tres quarts
de segle de fotografia americana en qué, tant professionals com afeccionats, juntament als artistes, crearen col-lectivament una fecunda i inventiva
tradicié ~popular, austera, capag, sorprenent, bella i emotiva-.

Organitzada sota el patrocini de The International Council of The Museum of Modern Art.
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