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La exposicion presenta, en la Capilla de la Vida y en la Sala Embajador Vich del Centre del Carme,
la propuesta plastica de Spalletti (Capelle sul Tavo, Pescara, 1940) con una selecciéon de obras de
los ultimos 15 anos.

La experimentacion del artista italiano se basa en el color, al que da un valor simbdlico. A esto
ha llegado con el estudio de la estratificacion del pigmento, su espesor y empaste, su materialidad
y Su composicion para dar expresion a su devenir, que no es formal, sino existencial. En cada una
de sus exposiciones, Spalletti presenta una obra total, una recreacion a partir de un vocabulario basi-
co. constante e intemporal fundado en un registro formal susceptible de evocar objetos cotidianos
(columnas, vasos, discos, anforas, recipientes, pinturas...) que son, ante todo, soportes clasicos de
una geometria elemental.

Con motivo de la muestra se ha editado un libro, en la Col.leccio del Carme, concebido por el
artista, con un texto de Germano Celant.

"'El color se suefna como el propio lugar del cual surgen las formas, se nos imagina una latencia
convertida en presencia, como si lo invisible e impalpable de la pintura, con la acumulacion de la
claridad y la luminosidad, se sublimaran sensualmente y con el espesamiento de la materia dieran
vida y origen a formas elementales. Tal riqueza, imaginada por todos los pintores que aspiran a hacer
tridimensional el color, se hace realidad concreta en Spalletti. Este consigue condensar en el espa-
cio la luz del cielo como si densificara lo impalpable. La claridad solidificada de sus vasos y de sus
recipientes hace evidente la potencialidad de la pintura, cuando no busca la coartada de la mitologia
o0 de la leyenda, pero se confia a la voluntad pura de su materia primaria. La imagen del color sabo-
reado en su esencia inmediata sin justificaciones morales e ideoldgicas, nos devuelve entonces la
nocién de orden sensual del color, que no se preocupa de reducir su exhuberancia sensorial, Sino
que se deja llevar hacia una verdadera y propia languidez.

Una languidez idéntica invade los cuadros que, en la memoria de una tenuidad y de una materiali-
dad cuyo arco histérico pasa de los «paisajes» de Mark Rothko a Alberto Burri, desde 1983 se presen-
tan como superficies cambiantes, no ascéticas, verdaderas carnes redondas, lisas y casi elasticas,
que cuajan en la tierra densa y molida del color para dar cuerpo a colinas y paisajes. hechos de amal-
gamas antiguas de miles de afos. Sin embargo, sobre la tela las formas ya no son endurecidas, sino
acuaticas. Los contornos y las masas que evocan las extensiones de colinas y montanas de Umbria,
territorio en el que vive Spalletti, parecen fragiles olas surgidas de un mar de color. De éste mantie-
nen la transparencia, como si hubieran permanecido hundidas en el fondo durante siglos, y ahora
emergidas, conservaran de la estancia cromatica la patina y el rasgo de suavidad.

Tanto los objetos como las pinturas son «pinturas en profundidad», establecen un ritmo visivo.
sosegado y estimulante a la vez. Al igual que el polvo molido del azul une armoniosamente la colum-
na a la tierra con efecto de gran dulzura hace menos dramatico el dialogo entre las lineas verticales
y las lineas horizontales, asi los contornos del Cielo Celeste o de la Collina sopra Cappelle (1983).
son paisajes para la contemplacion, pintados para formar colinas de sensibilidad finisima, para ofre-
cer belleza y reposo a la mirada. Su ligereza se hace a veces eterna, cuando la Pietra di rosso cina-
bro o el Disco nero (1981) vuelan en el vacio de la sala. Su dimension antigravitacional presuponé
aun la unida autonomia del color, cuya identidad se hace forma separada de cualquier constriccion-

En estos trabajos la artificiosidad de la creacion artistica se disuelve, no afade nada a la riqueza
y expresividad de los colores naturales. Es mas, los propone de nuevo en su esencia de magma entre
cielo y tierra. El que contempla siente que un significado profundo se oculta tras esta misteriosa y
elegante sivrrl\pli'cidad Son fragmentos de un cosmos privilegiado, lugares sagrados donde no cabe
niverano niinvierno, ni estaciones artisticas, hechas de neo-trends. La hipotesis es la de proporcio:

nar, como en el Tofuku-ji 0 en el Ryon-ji del siglo XV en Kyoto, intensidad al vacio y organizar la inma-
terialidad en espacios llenos.

Nacidos de la conjuncién esencial de colores y formas, de volumenes y paisajes antiguos, 10S
trabajos de Spalletti parecen asi surgir de un mundo liquido, paralizado en la eternidad. Son casca-
das d‘eA azul'y rojo, de rosa y gris malva que crean lagos de serenidad de los que surgen piedras ¥
utensmos_cargados de misterio y de veneracion. Pero no se trata ya de la limpieza industrial y fria
de la tradicion minimalista, sino de una fuerza basada en la gran economia visiva y en el continu0

control del detalle, y que tiende hacia una gravedad y un silencio unidos a la historia y a la intensidad
de los colores antiguos.

Las esculturas selconvigrten entonces en signos rituales. Reclaman silencio, mas alla de los gri-
tos y alaridos de las flguraqnpnes larvales, veloces e inexpresivas, de los gestos convulsos y casua
les, para evocar la sensacién dej enigma no resuelto de un color, cuya riqueza y misterio no han

S!dtodaun rﬁsugltos, ya que «el color, como escribe Marguerite Yourcenar, «es la expresion de una
virtua oculta» .

Fragmento del texto de Germano Celant en
Periodi di Marmo Arte verso I'Inespressionismo




