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Suzanne Castille, Femme mangbetu, ca. 1925.
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Inv.1994.24.1. © Droits réservés Musées de la ville
de Boulogne-Billancourt. Foto: Philippe Fuzeau
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Nobosudru, el devenir icono
de una mujer mangbetu

En esta exposicion se explora el devenir de
una imagen tomada por G. Spechty L. Poirier
en la parte nororiental del Congo, un territorio
habitado por los mangbetu. Ambos eran los
responsables de las tomas fotogrdficas y cine-
matograficas de lafamosa travesia automovilis-
tica Citroén, conocida como La Crozsiére Noire
(1924-1925).

En Francia, enladécadadelos afios 20-30
se llevaron a cabo numerosos raids automovi-
listicos que también tenian como proposito la
publicidad de las propias marcas en cuanto pro-
digios técnicosy civilizadores. Dirigida por G.
M. Haardty L. Audoin-Dubreuil, Lz Croisiére
Noire Citrien recorri6 aproximadamente
28.000 kilémetros de norte a sur del continen-
te africano, desde Colomb Bechard (Argelia)
hasta Ciudad de El Cabo. En su recorrido reu-
nié un total de 8.000 fotografias, 27.000 metros
de pelicula, 15 dlbumes de dibujos, 300 mamife-
ros mds tarde disecados, 8oo pdjaros y 15.000
insectos.

Sin embargo, no fue esa la primera ex-
pedicién europea que contactd con el pueblo
mangbetu. Entre otras, de cardcter netamen-
te etnolédgico, la precedieron las del botdnico
Georg Schweinfurth (1870) yla Congo Expedition
(1909-1915) del zo6logo Herbert Lang, organi-
zada por el American Museum of Natural History
de Nueva York.

Muy pronto, laimagen de Nobosudru con
su caracteristico tocado, que solo era un marca-
dor de estatus, fue falsamente tomada como un
signo étnico de todas las mujeres mangbetu.
Su imagen de perfil, donde la pose revela un
cuello exageradamente alongado dispuesto por
el fotégrafo parala toma, se convirtié en unicono
del Africa Negra utilizado posteriormente en
los mds diversos contextos sociales.

Laexposiciéon permite al visitante compro-
bar la cantidad de usos distintos que se le dio a
esta imagen, a partir de una abundante docu-
mentacidn proveniente de numerosos archivos
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Primera edicién espafola del libro
«La Croisiere Noire», Ed. Iberia, Barcelona, 1928.
Coleccién particular
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T4, — Unn belleza Mangbetd. La aliiva Nobosodrd, magen del orgullo.

Una belleza mangbetii. La altiva Nobosodri,
imagen del orgullo. Ilustracion interior
dellibro «La Croisiere Noire. Expedition Citroén
Centre-Afrique», 1930. Captura de 1925.
Coleccion particular

y museos principalmente europeos como del
Musée du Quai Branly - Jacques Chirac (Paris)
asi como colecciones privadas. Se exhiben alre-
dedor de 8o piezas, desde el positivado en papel
en un dlbum de memoria y la difusién del do-
cumental cinematogrdfico de la expedicion,
pasando por su reproduccidén en textos etnoldgi-
cos, sellos, postales, la propaganda de productos
de consumo, la pintura decorativa, moda, joyas
y bisuteria, sin olvidar la producciéon de los mds
variados b7belots, hasta distintos episodios de
afirmacion politica e identitaria de la negritud
y el arte contempordneo, incluido el cine.

Asi, la pluralidad de usos supuso tanto la
repeticion delaimagen en distintos soportes ma-
teriales, como su mutacién formal y semdntica.
QQue esaimagen colonial prosiga su viaje, cuando
abunda la critica del colonialismo, quizd se ex-
plique por una actitud ambivalente que mezcla

en proporciones variables tanto el rechazo de
aquel periodo, cuanto una cierta melancolia.
Através delacondensaciény el desplazamiento,
mecanismos propios de la elaboracién onirica,
Nobosudru sigue siendo un campo simbdlico
donde, hoy como ayer, las expresiones de dis-
tintas post-memorias rivalizan.

SECCION 1

Algunos de los documentos proximos al re-
torno de la expedicion se refieren a la mujer
mangbetu como Nobosudru; es el caso del pie
de foto de la imagen que se public6 en el libro
La Croisiére Noire. Sin embargo, la leyenda de
la misma imagen incluida en el dlbum de me-
moria de la expedicién la llama «Uru». Sea este
el sintoma de un contexto en el que la objeti-
vacion exotista ocluye el reconocimiento y la
identidad de las personas cuando son reducidas
atipologias étnicas. Momento fundamental de
esta reduccion tipoldgica es la transicidn de la

Affiche Koloniale Loterij, ca1935.
KBR Prints and Drawings Cabinet.
© Collection National Lottery, Brussels.
Foto: L’Atelier de I'Imagier
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P. Bosse, Visitez le Pavillon des Tabacs, Exposition
Coloniale, 1931. MEFSIN, SAEF, Service des arxives
économiques et finacieres (cote 108]-ooo0120)

imagen de perfil de Nobosudru desde el dlbum
de memoria de la expedicidn, a la fototeca del
Museo del Hombre de Paris. Al someterse a
la codificacion archivistica, la misma imagen
sufre una transformacion decisiva: asi clasifica-
daadquiere un aura de objetividad pura en tanto
item de la categoria «T'ipos, vestimentas y to-
cados». Asi acreditaday autorizada, laimagen
se reprodujo como ilustracién en numerosas
obras cientificas y de divulgacién etnoldgica.

Francois Bazin, Croisiere Noire, 2017.
Gallery F. Bazin

Carrie Mae Weems, From Here I Saw
what Happened and Cried,1995-2024.
Cortesia de la artista

SECCION 2

Mis alld de su uso etnolégico, la imagen de
Nobosudru sufri6 un proceso acelerado de es-
tetizacion. A ello contribuy6 su conversion en
mercancia debida a la produccion de objetos de
consumo, su empleo en el disefio grdfico de la
publicidad colonial y su uso como motivo pic-
térico o decorativo. No menor relevancia tuvo
cémo fue utilizada en el campo de la moda. Pero
en el mismo 4mbito de lo estético, el icono de
la mujer mangbetu tuvo sentidos totalmente
opuestos. La disefadora Agnes afirmé: «He
pensado que si estas negras, a menudo tan feas,
se embellecen con estos atractivos peinados,
qué encantadoras estardn nuestras parisinas
cuando estos mismos peinados sean atenuados
y adaptados a su tipo». A esta perspectivaracista
se opone la dimension critica de la artista Carrie
Mae Weems cuya obra, a partir de archivos foto-
grificos antropoldgicos, muestralas formas es-
tereotipadas de representacion de los africanos
convertidos en un «un tipo negroide», «un de-
bate antropoldgico», una «mami» o un «tio Tom».
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Weems resignifica las fotografias enfatizando
su cardcter mistificadory cuestiona el relato que
las legitima: la antropologia sociocultural, espe-
cialmente de corte evolucionista, el discurso por
excelencia de justificacién del dominio colonial.

SECCION 3

Elicono de la mujer mangbetu siempre tuvo una
dimension politica, desde la implicita legitima-
cion colonial, hasta la explicita movilizacién
contra su legado racista. Es el caso del uso de la
imagen de Nobosudru en la portada delarevista
académicay cultural Oportunity 1923), asociada
al movimiento Harlem Renaissance, cuyo propo-
sito erareivindicar la creacion artistica de la po-
blacion afroamericana. El perfil estereotipado
de Nobosudru se resignifica combativamente
en un contexto de afirmacién cultural e identi-
taria opuesto al original. L.a imagen pierde asi
su carga exotistay se convierte paraddjicamente
en un nuevo significante cuyo sentido es acorde
con el horizonte de guerra cultural en el que se
inscribe. Por otra parte, este uso politico tam-
bién ha adoptado estrategias irénicas o carnava-
lescas. Es el caso de la pelicula de Marvel Black

Vasija mangbetu, ca. 1900.
Coleccion Lucas Ratton, Paris
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Julie Bazin Gardel, colgante
mangbetu, 2018. Gallery F. Bazin

Panther (2018) basada en el cdmic homénimo.
En la pelicula, numerosos rasgos diacriticos
de las diferentes etnias africanas son volun-
tariamente descontextualizados, satirizados
y subvertidos. Pero no solo se altera el orden
jerdrquico ordinario, sino también algunas ins-
tituciones estereotipadamente atribuidas a las
poblaciones negroafricanas (el canibalismo, la
supuesta prevalencia del pensamiento mdgico,
etcétera). El personaje de Shaka, lareina madre,
es unanuevareelaboraciéon delicono de la mujer
mangbetu que remite no solo visualmente a la
famosa reina Nenzima, sino a una larga cadena
textual que la considera unaverdaderay poderosa
jefa mangbetu.

Wakamda, 2023. Muneco Funko.
Coleccién particular
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ACTIVIDADES

Presentacién

Como acto previo a la inauguracion de la exposiciéon
Nobosudru, el devenir icono de una mujer mangbetu.
De la imagen visual a la materialidad de la imagen,
los comisarios Hasan G. Lépez Sanz, Carine Peltier-
Caroff y Nicolas Sanchez Dura, participaran en un
coloquio donde se presentara y desgranara su marco
conceptual.

Fecha: 4 de junio 2024
Horario: 19 h. Conferencia / 20 h. Inauguracion
Lugar: Auditorio Carmen Alborch

CATALOGO

La exposicion se acompafiara por un catalogo

que contara con los textos cientificos de los tres
comisarios de la muestra, Hasan G. Lopez Sanz,
Carine Peltier-Caroff y Nicolds Sanchez Dura, ademas
de la contribucion del antropologo y cineasta,
Damien Mottier.
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