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El dltimo gran pintor modernista fue Nonell. ec— . ) ; v pICASSO '
Compaiiero de generacién de Picasso y Julio Gonzélez, ‘ ‘ . ; : : )
Pr—— :

su obra representa la manifestacién mas clara del mise- oy ; , ; )
rabilismo, con un lenguaje sintético que se despliega en :
paralelo con el primer expresionismo europeo. Esta
temdtica miserabilista se extiende entre otros artistas y
tiene una importuncia fundamental para la época azul
que contribuirfa a inscribir a Picasso en las vanguardias.
En la segunda mitad de la primera década del siglo XX
emerge un cambio profundo de sensibilidad, que se
orienta hacia el clasicismo y constituye una ruptura
clara con el Modernismo. Este giro supondr4 la substi-
tucién del Modernismo por el Nowcentinmne como tenden-
cia dominante en la cultura catalana durante los prime-

ros afios de la segunda década del siglo XX.

ISIDRE NONELL. La Pelona, 1904
MNAC Museu Nacional d’Art de Catalunya

PABLO P1cAsSO. La dona morta, 1903. Museu Picasso, Barcelona
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El Modernismo Cataldn es uno de los movimientos maés
interesantes dentro del amplio proceso de modernizacién
que transformé profundamente el panorama del arte euro-
peo como consecuencia de los cambios econémicos y socia-
les durante el perfodo de entresiglos. Nutriéndose de una
dvida apertura hacia las corrientes culturales extranjeras,
el afin de modernidad dejé una huella decisiva sobre todas
las formas de expresién artistica catalanas, desde la musica
ala pintura, desde las artes grziﬁcas y el teatro a la poesia
y la arquitectura.

El car4cter multiforme del Modernismo complica la conso-
lidacién de una unidad estilistica que facilite la lectura his-
térica. Ceiiida a los nudos esenciales de este intenso y agi-
tado proceso, la presente exposicién centra la mirada sobre
la pintura, prestando especial atencién a la obra de juven-
tud de Picasso y Julio Gonzélez, artistas que se formaron
durante el Modernismo y llegaron a ocupar un lugar desta-
cado en la historia de la pintura y la escultura del siglo XX.
De forma excepcional se destaca la obra de Gaudji, figura
clave para comprender la evolucién del Modernismo.

ANTONI GAUDI. Cadira per a la Casa Calvet, 1900-01

Junta Constructora Temple Sagrada Famflia. Casa-Museu Gaud{

La fundamental influencia de Paris en los origenes del
movimiento se resume en las obras que Casas y Rusifiol
pintaron en aquella ciudad a principios de la década de los
noventa y que se muestran en las primeras salas. Con
expresién tardonaturalista apuntan hacia una renovacién
de la pinrura tanto desde el punto de vista temético, abor-
dando aspectos lidicos de la “vida moderna” preeminente-
mente urbana, como desde el punto de vista estilistico, tra-
bajando a ki arr’] con pincelada libre y composiciones
de influencia fotografica. Esta seccién concluye con una
seleccién de retratos dibujados por Casas de los artistas
tanto de su generacién como de la siguiente que se reuni-
an durante esos afos en el emblematico y vanguardista
calé Zls Quatre Gats en Barcelona.

Con la segunda generacién, la exposicién aborda la influen-
cia de la corriente espiritualista en el desarrollo del
Modernismo. Asociada en parte a la actividad del Cercle
Artistic Sant Lluc, al que pertenecié Gaudyi, esta tendencia
renegé del progresismo materialista y el positivismo que
inspiro los inicios de la Belle Epoque y empleo los recursos
del simbolismo, que se extendia desde el norte de Europa,
para forjar la imagen més distintiva del Modernismo.

La influencia espiritualista propicié en Gaudi, que se
habfa formado en el historicismo de la renovacién gética,
una radicalizacién de su postura. Ofrece una reflexién

sobre los elementos bésicos de la construccién tradicional

SANTIAGO RUSINOL. Jardi abandonat, 1898. Coleccién particular

RAMON CAsAS. Madeleine, 1892
Museu de Montserrat. Donacié Josep M. Sala i Ardiz

y sintetiza un lenguaje de méxima originalidad.

Mir y Anglada aportan a este panorama de influencia
simbolista dos contribuciones de gran interés pictérico y
gran originalidad, donde se aprecian influencias o con-
comitancias con el modernismo de otros centros europe-
os como Bruselas, Munich o Viena.

El entusiasmo modernista se disipa rdpidamente en
Barcelona a lo largo de la primera década del siglo XX.
Este declive preside la trayectoria de los artistas de la
segunda generacién modernista y marca sus eventuales
y futuras aportaciones a las vanguardias del siglo XX.
La gran figura emergente de esos afios es sin duda
Picasso. En torno a él se congregan otros jévenes artis-
tas como Hugué, Canals, Sunyer o los hermanos
Gonzélez, residentes todos ellos en Paris, a los que en
los medios artisticos de la capital francesa se conoce

como “la bande catalane”.



