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Dario Villalba (San Sebastian 1939) es una referencia obligada para comprender el desarrollo del arte posterior a la generacién informalista de los afios cin-
cuenta, asi como uno de los més licidos enfronques del arte espafiol, tras la generacién de El Paso, con las vanguardias infernacionales, cuyos postulados
subversiona. Desde mediados de los afios sesenta aborda la problemética de los tltimos movimientos artisticos bajo una éptica personal, ufilizando muy pre-
maturamente la fotografia como pintura. Este uso insélito de la fotografia, que le sitia en un puesto de privilegio, debe clarificarse para que no resulte gratuita
tal afirmacién. Como es bien conocido, la fotografia o el mass-media fue empleada, en lineas generales, por el arte pop como divulgacién y banalizacién de
la imagen de consumo y por el arte conceptual como cuestionamiento de la esencia del arte o como huella o testimonio de una idea. Villalba hace todo lo con-
trario. Emplea la trama fotogréfica, fria y distanciadora, paradsjicamente, como pintura, es decir, como vehiculo que transmite todo tipo de actitudes o pulsio-
nes animicas. La exposicién Dario Villalba, 1964-1994 esté orientada a subrayar la poética de su lengudie.

Esta actitud radical y revolucionaria de Villalba al presentarnos, en la década de los sesenta, fotografias sin apenas participacién sobre las cuales descansa la
idea del cuadro-pintura como soporte de lo excesivo, es una descontextualizacién de la trama fotografica del entonces considerado émbito arfistico.

Cuando en pleno auge del arte pop, conceptual y, posteriormente land-art, body-art, etc., nos presenta una iconografia rotunda y saturada de lecturas animi-
cas —apoyéndose en la fotografia—, es evidente que en una primera aproximacion nos estd engafiando. En realidad su innovacién es una radical reflexion
sobre la fotografia como medio que abre y posibilita una vuelta al espiritu de la pintura, dlejado de cualquier reduccionismo mediatizado por la técnica. Este
carécter, prematuramente visionario a principios de la década de los setenta, enlaza perfectamente con los experimentos més inferesantes de las jovenes gene-
raciones.

Durante la década de los ochenta, su proceso se hace cada vez més complejo, en un autoandlisis formal que desemboca en metalenguajes en 1992 y esta
puesto al servicio de una voluntad de introspeccién. La posibilidad del cuadro como soporte de lo excesivo ha hecho que su obra se desborde y emplee temas
tan dispares como la recuperacién de imagenes museisticas, fetiches casi autobiogréficos o climas liricos y hasta intimistas.

En la actualidad coexisten en su trabaijo pintura-pintura y fotografia (no sabemos si la misma negacién de la fotografia), objetos, instalaciones, esculturas, etc.,
sin resultar el corpus de la obra lo mas minimamente discordante, pues tanto lo acronolégico como el sabotaje de lenguaies o el estilo frente al no-estilo (sin
que ninguno de ellos sea protagonista) son caracteristicas esenciales de su trayectoria.

Sus primeros experimentos fotograficos se centran en trabaijos realizados en Londres a finales de los sesenta, que posteriormente retoma hacia el afio 1972.

Aparece en la escena artistica internacional, con un fuerte reconocimiento, en 1970 cuando presenta en la XXXV Bienal de Venecia sus conocidos “encapsula-
dos rosas”, esculturas con una pompa de metacrilato transparente y rosado que acogen en su interior personaies. La fotografia alli era tomada como el mate-
rial base que la pintura posteriormente venia a reemplazar. En los dltimos encapsulados de esta serie aparece ya la tela fotogréfica emulsionada directamente.

En 1971 la fotografia protagoniza ya claramente su obra. En esta fecha realiza lo que podriamos llamar la segunda generacién de encapsulados, aparte de
fripticos, fragmentaciones, juegos con escalas macroscépicas y microscopicas, etc., obteniendo, en 1973, el Premio Internacional de Pintura de la XIl Bienal de
S&o Paulo. Esta segunda generacién de encapsulados estaba ya libre de todo tipo de cromatismo y toman como material base el metacrilato, el aluminio y la
tela fotografica en blanco y negro. La obra despierta interés, en la década de los sefenta, en varios museos de Europa como, por ejemplo, Frankfurter Kunstve-
rein (1974), Boymans van Beuningen Museum (1975), Stadt Museum de Bochum (1975), Palais de Beaux-Arts (Bruselas) en 1976, Heidelberg Kunstverein
(1976), Kinstlerhaus de Viena (1977) y el Sonja Henie-Niels Onstand Foundations (Noruega) en 1980, oforgandole cada uno una exposicién monogréfica.

En la década de los ochenta realiza exposiciones relevantes fuera de Espafia, destacando las muestras colectivas Acquisition Priorities: Aspects of Postwar
Painting in America. Recent European Painting en The Solomon R. Guggenheim Museum (1983); An International Survey of Recent Painting and Sculpture en el
MoMA de Nueva York (1984); Metropolitan Museum de Nueva York; Fifty Years of Collecting: An Anniversary Selection en The Solomon R. Guggenheim
Foundation (1987) y Cing siécles d'Art Espagnol: L'imagination nouvelle. Les années 70-80 en el Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris (1987).

En 1983 recibe en Espaiia el Premio Nacional de Pintura “por su capacidad de infegracion sintética en dialogo permanente con las corrientes de vanguardia”.

Esta produccién del IVAM tiene, por tanto, un doble interés: rescatar y situar a este artista, y ver cémo su actitud radical asi como su interesante evolucién pos-
terior explica gran parte de las actitudes contemporaneas.

La exposicion que presentamos en Valencia no es exhaustiva, pero si muy amplia, e intenta clarificar a nivel teérico la dificil, tensa y enriquecedora relacion
que ha mantenido el artista con las vanguardias.
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