la obra original de Picasso, dispuesto a destrozarlo
todo. Pero la mds inquietcmte de las obras es La visita,
donde aparece el Guernica colgado en una esteriliza-
da galeria que recuerda al Prado. A lo lejos, la clara-
boya se abre a una version tipo historieta de lo que
seria el cielo de un soleado dia madrileno, con algu-
nas nubes dispersas. Debajo, por el umbral de la des-
mesurada puerta, aparecen los hombres grises, los
embajadores del ejército, la crmada, los poderes y las
instituciones, mientras que, a la derecha, los protago-
nistas del Guernica saltan del lienzo en un desespera-
do intento de huir". Crénica del Guernica se plantea
COmo una pequena exposicion que sirve de recorda-
torio de la serie sobre el Guernica del Equipo Crénica,
en el contexto de las meditaciones que sobre el cua-
dro de Picasso se realizan con motivo de los 25 cnos
de su llegada a Espana. Entre la vanguardia heroica
de Picasso y el arte pop critico del Equipo Crénica hay
una gran distancia histérica y numerosas fracturas
estilisticas, pero lo que late en ambos momentos es la
necesidad de articular un proyecto creativo que
suponga un posicionamiento moral. Del drama al sen-
tido del humor y de la violencia a la politica de la
represion, el Guernica y el Equipo Crénica se fusiona-
ron en una serie de cuadros verdaderamente histori-
cos. Su presentacion en el IVAM constituye, por tanto,
un acontecimiento crucial en el que se intenta activar
la potencialidad critica de la memoria.

El intruso, 1969
Acrilico sobre lienzo, 140 x 200 cm. Coleccién Diputacién de Valencia
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La visita, 1969
Acrilico sobre lienzo, 120 x 120 cm. Coleccién particular, Madrid
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Después de la batalla, 1968
Acrilico sobre lienzo, 50 x 61 cm
Coleccion de Arte Contemporéneo Fundacié “la Caixa”®, Barcelona

En 1981, tras unas negociaciones dilatadisimas, llegd
el Guernica de Pablo Picasso a Espana. “Es el altimo
exiliado que regresa hoy a Espcna’, dijo ir"ligo Cavero
el 10 de septiembre, hace 25 anos; mientras que La
Pasionaria, ya delante del cuadro, en el Casén del
Buen Retiro, pronuncié una frase definitiva: “La Guernra
Civil ha terminado”. Aquel impresioncnte cuadro, ins-
pirado en el bombardeo que aviones alemanes e ita-
licmos realizcron sobre Guernica el 26 de abril de
1937, es, sin duda, el icono mds celebrado de la
modernidad. El 11 de julio, un dia cntes de la incugu-
racion oficial del pabelldn espcamnol, disenado por
Josep Lluis Sert para la Exposiciéon Internacional de
Paris de 1937, Max Aub pronuncié un discurso ante
los trabajadores que lo habiocmn construido en el que,
entre otras cosas, decia: “En la entrada, a la derecha,
salta a la vista el gram cuadro de Picasso. Se hablard
de él durante mucho tiempo”. Ciertamente, cnte esa
obra, en la que se mezcla la iconografia del martirio
en la crucifixién con la corrida y la obsesién por el
Minotauro, se ha dicho de todo. Baziotes senald que
Picasso habia descubierto una fiebre de muerte y
belleza en él mismo y se habia atrevido a pintarla. Si
para Rothko era el primer paso hacia sus "puertas del
infierno”, Pollock, macerado en alcohol, vociferaba:
“Estoy yo y est& Picasso; jlos demds sois sblo putas!” La

rabia, la desesperacion y la protesta de esa obra se
han ido transformando en glacial historia del arte.
Aunque todavia sirve como escenario para declara-
ciones enfdticas, como la que realizd el 3 de noviem-
bre de 1998 Kofi Annan ante el tapiz del Guernica que
hay en la ONU: "El mundo ha cambiado mucho desde
que Picasso pintd aquella primera obra maestra politi-
cd, pero no necesariamente se ha hecho maés tramnqui-
lo. Nos acercamos al final de un tumultuoso siglo que
ha presenciado tanto lo mejor como 1o peor del com-
portamiento humomo”.

En el ano 1968, Florentino Pérez Embid, director de
Bellas Artes en el régimen franquista, convence a
Carrero Blanco para reformar la imagen del recién
planificado Museo de Arte Contemporémeo que
habria que establecer en la Ciudad Universitaria de
Madrid. La idea era que el Guernica fuera el cuadro
vertebral de ese Museo y, para ello, el citado persona-
je pidid permiso a Franco para inicicr gestiones con
Picasso y conseguir que éste llegara a Espana. La pro-
puesta era, no cabe duda, tremendamente descabe-
llada. En un almuerzo de prensa celebrado en Paris
en octubre de 1969, Pérez Embid anuncid: "El general
Franco considera que Madrid ha de ser el lugar del
Guernica, la obra maestra de Picasso”. En el peridédico
ultraderechista El Alcazar se reprodujeron fragmentos
de las declaraciones de Embid junto a una imagen
del cuadro: “El Guernica (donado por Picasso al pue-
blo espanol) forma parte del patrimonio cultural de
este pueblo y deberia estar expuesto en Espana como
prueba del final definitivo de los contrastes y diferen-
cias suscitados por el tltimo conflicto civil’. Resulta
profundamente irénico que la primera reproduccion
oficial del Guernica en la prensa espanola apareciera
en El Alcézar, pero no resultaba menos desconcertcm-
te tratcr de saber qué era lo que realmente queria
hacer el régimen. Acaso fue ese desconcertante episo-
dio “politico-cultural” el origen de la impresionante
serie del Equipo Crénica sobre el Guernica.

Gijs van Hensbergen, en su libro Guernica. La historia
de un icono del arte del siglo xx (Ed. Debate,
Barcelona 2005), senala la importancia que tuvo la
version parédica que el Equipo Crénica hizo, a finales
de los anos sesenta, del famoso cuadro de Picasso: "En
diciembre de 1969, en la Galeria Grises de Bilbao, el

Equipo Crénica, un colectivo de arte con sede en
Valencia, exhibia su serie titulada Guernica. Los capi-
tames del equipo, Rafael Solbes y Manuel Valdés, ins-
pirados en el pop-crt norteamericano y britémico,
dotaban a sus cuadros de un tremendo matiz que hoy
nos hace pensar en la irénica observacion del malo-
grado Manuel Vézquez Montalbém: ‘Contra Franco
viviamos mejor'. De la serie Guernica, sdlo La visita lle-
garia a ser objeto de atencién y fama internacional.
La obra de toda la vida de estos artistas se habia cen-
trado en una completa relectura de los clésicos del
arte hispano v el trio de imégenes sobre el Guernica
suponia una devastadora y eficaz critica al régimen
franquista. Esté& El banquete —una reelaboracion de la
obra maestra de Zurbarém San Hugo en el refectorio
de los cartujos-, donde aparece El Guerrero del
Antifaz golpeando ansiosamente sobre la mesa para
que se le dé su parte. Pero esta vez a los monjes no se
les sirve pan y vino, sino carne del Guernica, la cabe-
za cortada de Picasso, un tosco pie y un bebé que
pcarece un muneco de trapo. Est& El intruso, donde
irmrumpe de nuevo El Guerrero del Antifaz, esta vez en

El embalaje, 1969
Acrilico sobre lienzo, 123 x 122 cm
Coleccién de Arte Contemporédneo Fundacié "la Caixa®, Barcelona




