costa, en qué la turbulenta poesia de la 1lum i el
cel prenen unes proporcions épiques, ens ofereix
Killip la seguretat que aquest paisatge romandra.
Les seues deformacions, la seua distraccié marca-
da de cicatrius, ens parlen de la indiferéncia del
capitalisme explotador, aixi com també, de mane-
ra, ambiental, es fa resso de les vides destrossades
dels qui l'habiten.

La bellesa i I’espai expansiu es troben acl com
poténcies perdudes per a la llibertat, i aquestes
imatges se poden interpretar com a acusacions
de la historia que s’estén cap arrere, més enlla
de la fase present de la desindustrialitzacio. La
gent que en algunes fotografies semblen viat-
jant representen els limits meés sagnants
d’aquest procés.

La lent de Killip no és ni paternalista ni piado-
sa. Encara que la gent, en alld que ell anomena
la seua “ficcid sobre la metafora”, haja estat con-
vertida en rebutjable per les fluctuacions del po-
der, en un altre lloc les seues vides tenen la
seua propia energia. Aquesta energia se n’'ix
dels propis marcs: energia bloquejada o atrapa-
da o canalitzada en violéncia, arreplegada en
humiliacié doblegada; energia exposada com ira
endurida en la cara d'un home parat en un por-
tal mentre la policia, protegint-se darrere els es-
cuts antidisturbis, ocupa el carrer. Tot aix0 es

revela en la concentracidé en la cara duna xi-
queta jugant al cércol. Energia malgastada per a
sobreviure. El més tragic sobre aquestes foto-
grafies és el seu dinamisme clar i simple —de
vides humanes posades en observacio, paralit-
zades, disminuides per les seues reduides possi-

bilitats—. So6n unes fotografies escrupulosa-
ment acurades i respectuoses. Mirar-les €s com
observar les peces d'una imatge en moviment,
amb el so desconnectat. Totes les fotografies son
encara meés dolorosament eloqients per aquest
agut silenci, pel seu reconeixement del que és
inefable”.

Liz Heron

Fragment del text publicat al New Statesman del
29 d'abril de 1988, i reproduit amb el permis de

l'autora.
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Chris Killip va naixer el 1946 a 1’illa de Man, on
es va criar. L’illa de Man és una comunitat an-
tiga, independent, d’origen celta i que es troba a
meitat de cami entre Irlanda i la costa nord-oest
d’Anglaterra.

Entre els anys 1970 i 1973 va realitzar un tre-
ball fotografic intim de la comunitat del seu
pais d’origen i que va ser la base per a la seua
primera monografia, Isle of Man, publicada el
1980. Aquesta obra ha estat considerada des
d’aleshores com un classic per la qualitat de la
seua produccio, en la qual va emprar una deli-
cada impressio a dos tons.

Killip, fotégraf autodidacte, va treballar com
gjudant de diversos fotografs a Londres des de
1963 a 1969. Després es va independitzar i se li
atorgaren diversos premis 1 beques de 1'Arts
Council. En 1975, quan es va traslladar perma-
nentment a 1’'est d’Anglaterra, a Newcastle, es va
veure involucrat en la direccid de la “Side Galle-
ry”, una galeria fotografica independent i pione-
ra en la promocié de documentals socials. A 1’es-
tiu de 1985, Killip i el seu amic Graham Smith
exposaren conjuntament les seues obres a la
Serpentine Gallery, a Londres. L'exposicié va
ser titulada Another Country (‘Altre Lloc).

L’exposicié que ens ocupa, In Flagrante, es va
exposar al Victoria and Albert Museum de Lon-

dres el maig i juny de 1988. En aquesta exposi-
cio es reuneixen les obres del periode que co-
rrespon als ultims dotze anys. Les obres no
duen titol, la qual cosa fa resaltar no tant la
seua funcié documental com la forga de les
imatges.

En juny de 1989 va guanyar el prestigios premi
Henri Cartier-Bresson, nou premi internacional
de fotografia atorgat pel Centre Nationale de
Photographie de Paris.

“Chris Killip va dir que havia escollit treballar
solament en blanc i negre perqué el color dis-
treia massa l'atencid del contingut de la imatge.
Aquesta eleccid el separa de molts dels seus
contemporanis, per als quals aquest classic re-
buig del color, en favor de la superior seriositat
del monocrom, ja no es manté en peu.

BEs impossible imaginar Killip treballar fora del
blanc i negre. La tonalitat i profunditat de les
seues gammes semblen les més adequades per a
indicar el temps, perd no la intemporalitat, de les
seues fotografies. El color té una forca massa im-
mediata —encara que siga aix0 precisament el
que posa en bon Us en alguns casos—. Com les
instanténies d’Anna Fox dels treballadors d'una
oficina, les fotografies de Paul Reas de supermer-
cats i avingudes comercials suggereixen que sen-
se el color podriem arribar a apreciar la progra-

mada sintaxi del consumisme, dels barris perifée-
rics i de les aspiracions —que sOn els trets que
defineixen les dues arees—. Fox i Reas no estan
en la linea de fer unes fotografies belles; és la llet-
jor, o la sufocant uniformitat dels seus ambients
les que son exposades a la vista, juntament amb
la, débil naturalesa de l'eleccid que shi ofereix.
Treballen en metafores. El mateix fa Killip, pero
ell forja un vocabulari poétic per a la inefable pér-
dua i dislocacid experimentades per l'altra cara
d’aquestes dues arees.

Les fotografies de In Flagrante han estat realit-
zades al llarg de dotze mesos, quasi totes en el
nord-oest subdesenvolupat. Vistes que, en con-
junt, transmeten d’'una manera molt forta l'ira
i tristesa del fotograf: sén, en suma, una visio
personal. La veritat subjectiva d’aixd esta reco-
neguda en una part del seu proleg: “... aquest és
un llibre molt subjectiu, sobre la meua época a
Anglaterra (..) les fotografies poden dir-li més
sobre mi que sobre el que descriuen...”.

Aquesta és una postura de reconegut romanticis-
me en el sentit més politic, i si I'estética de Killip
ens recorda les tradicions romantiques anteriors
del paisatge i realisme documental, en fondre els
esmentats elements a un grau elevat crea una seé-
rie d’afirmacions més intenses i radicals del que
aquestes duen implicit. Hi ha paisatges, certa-
ment, perd ni tan solament en les escenes de la



