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Serie reconstruccion, 1975.

tat d'empényer els limits de la pintura cap a la tercera dimen-
si6, tornaven cap a les fonts autoctones hispanes. S'assemblen
als reliquiaris per la forma en qué s'uneixen a la tela de suport
de manera evident, mitjangant el filferro i el cordill, els trossos
de guix, pedra o argila; recorden els altars populars de l'edat
mitiana. La separacio de cada objecte respecte al vei també
té uns antecedents en la tradicid espanyola de les natures mor-
tes que es distingeix de les copioses i desbordants natures
mortes meridionals 1 italianes per la primitiva separacio dels
objectes, | per una severitat i una claredat geométriques en els
contorns que Calvo conserva en les seues formes discretes.
Certament, encara que la seua obra recent s'acoste més
a l'escultura que a la pintura, Calvo continua sent essencial-
ment una creadora de natures mortes».
Del text de Barbara Rose “D’allo intim a alld monumental”.
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“Una de les tensions dialéctiques presents en l'obra de Car-
men Calvo és l'oposicié que enfronta el mon privat de I'expe-
riencia especifica i I'escala intima amb I'escala major, més ge-
neralitzada, de les obres la contemplacid de les quals es
preveu fora de I'estudi, en espais publics. Després d'haver
executat ja unes peces sobre el sdl, expansives, amb unes
ordenacions mutables i informals, realitzades amb unes lloses
d'argila contingudes en uns «marcs» rectangulars de pedra,
Calvo va sentir la inspiracié, amb motiu d'aquesta retrospecti-
va, d'ampliar els solids geomeétrics amb forma de «paquet» a
unes formes majors que suggereixen cenotafis.

Aquesta transicio del privat al public implica un abanddé
significatiu de la pintura bidimensional i un major interés per
les preocupacions tridimensionals de I'escultura. La sensibilitat
de Calvo és tan personal que arriba a tenir un caracter pecu-
liar. En l'evolucio artistica de Calvo s'ha produit una transicio
logica que té el seu paral-lel en el desplagament de la pintura
al relleu i, finalment, a I'escultura plenament tridimensional que
s'observa en |'obra d'alguns artistes americans com Olden-
burg, Morris i la desapareguda Eva Hesse. Les peces sobre
el sol recents de Calvo comparteixen les actituds «antiformals»
dels americans —tipiques també de I'arte povera italia— en
qué els elements es troben escampats descuradament, sugge-
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Serie escrituras, 1984,

Portada: Caja de pinturas, 1977.
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Reconstruccion paisaje, 1978.

rint les idees de procés i permutacio més que les de I'estatisme
intemporal.

L'innovador de I'aportacié de Calvo al dialeg actual consis-
teix que la seua falta d'artifici no és una construccié intel-lec-
tual, sind una expressio natural de la seua auténtica personali-
tat. La seua actitud directa, d'enfrontament, coincideix amb la
demanda contemporania pergué l'art siga més explicitament
«real», abandonant l'il-lusionisme academic com una ficcid que
ja no és creible. Aquesta necessitat de I'art de proclamar-se
com a «anti-il-lusionista» en les seues imatges, técniques i acti-
tuds literals respecte als materials que es donen en tot I'art
internacional avancat, és una caracteristica de les primeres
pintures-relleus de Calvo realitzades a l'inici dels anys setanta.

Mentre que els pintors americans de color-field convertien
en una obsessid la tela nua com un recurs anti-il-lusionista,
Calvo, probablement inspirada per Miré —qui proporciona un
precedent a I'exposicio del suport amb les seues pintures

sobre tela arpillera i sobre altres fons de textura rugosa—, deix-
ava els fons de les seues pintures sense tractar, enganxant
amb cola els trossos de fang cuit, semblants a macarrons, a
manera de baix relleu ressaltat. En aquesta época, Calvo havia
viatjat ja a Paris, havia visitat les galeries d'arqueologia del Lou-
vre i s'havia interessat pel concepte de la pintura com a escrip-
tura personal o ecriture. En haver treballat I'argila des dels seus
inicis, sembla haver tingut un significat especial per a ella la
idea de l'escriptura sobre llates, de les estranyes i enigmati-
gues marques de les cal'ligrafies antigues com ara la cuneifor-
me. Els seus primers quadres, amb uns colors lluminosos i
clars, sén ja unes composicions completes en qué empra peti-
tes formes triangulars repetides que recorden els simbols deli-
cadament estructurats de Paul Klee.

D'altra banda, la seua font pot ser també, com indica Cal-
vo, els motlles repetitius que usava quan treballava en una fa-
brica de ceramica durant la seua joventut a Valéncia.

En contemplar la seua obra en retrospectiva, s'observa
que aquesta canvia en relacié amb una nova situacio, normal-
ment donada per un nou lloc. El seu primer viatge fora d'Espa-
nya, a Italia, va constituir la seua introduccio en les tendéncies
internacionals d'avantguarda. Les obres executades al seu re-
grés a Espanya, encara que totalment conscient de la necessi-

Hojas, 1989.



