lica que se colgaban a modo de lienzos. Se trataba de las
Indeterminate Lines (Lineas Indeterminadas), asi denominadas
para indicar el hecho de que no se identifican con ninguna
definicién geométrica concreta.

El siguiente umbral a superar fue el despliegue y visualizacidn
de los volimenes de esas lineas rectas, arcos, angulos y lineas
indeterminadas en un espacio tridimensional orientando con
ellos su actividad a la escuftura monumental en acero. Un
material como el acero le permitina situar estas piezas sobre
el suelo sin contradecir su estdtica natural. Bernar Venet se
convirtié de este modo en escultor experimentando con las
innumerables posibilidades que surgian de la combinacidén y
disposicion de estas entidades tanto dentro del espacio expo-
sitivo como fuera de él. Poco a poco también incorpord una
escala cada vez mayor en cuanto a los medios materiales
empleados enfrentdndose asi a un nuevo problema, el del
objeto en oposicidn a su produccién. En el futuro, Bernar
Venet se esforzarfa sin descanso para evitar los artificios y con-
fiar a la estdtica natural la composicién de sus esculturas. Cada
una de sus series escultdricas expresan diferentes nociones
del interés de Venet en la matematica del orden versus el caos.
Actualmente sus obras se encuentran instaladas en plazas y
jardines publicos de todo el mundo.

214.5" Arc x 14 (214.5" Arco x 14),2004 Acero Corten, 330 x 425 x 288 cm
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Gold Triptych with Two Saturations (Triptico dorado con dos saturaciones), 2009
Acrilico sobre lienzo, 247 x 592,5 cm
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Grafito sobre madera, 189 x 189 cm

Position of an Indeterminate Line (Posicién de una linea indeterminada), 1981

Bernar Venet

La paradoja de la coherencia




Bernat Venet, nacido en 1942, en Saint-Auban inicié su carrera
artistica en Niza, en un ambiente marcado por la Europa de la
posguerra en el que se acometid una redefinicion del arte a tra-
vés de la fundacién de diversos movimientos como el letrismo
de Isidoro lIsou; el situacionismo de tendencia izquierdista, el
Zero Gruppe de Colonia y el Nuevo Realismo de Paris. Este Ulti-
mo, también conocido como Neo-dadd, se forjarfa, con Restany
como su profeta, en 1960 yVenet heredaria su legado.Yves Klein,
Arman y Martial Raysse (todos ellos nuevos realistas) formarfan
la Ecole de Nice en 1961 que fue considerada una subcategoria
anti-parisina del Nuevo Realismo. Su médxima preocupacion radi-
caba en la desmitificacién del arte y del papel del artista y trata-
ba de desarrollar un enfoque constructivo que sugiriese que el
arte era una actividad de utilidad social. El uso de materiales
pobres, de nuevos medios como el video, grabacién sonora y
fotografia para documentar performances y acciones y el adve-
nimiento de lo circunstancial, fuera de todo control, fueron algu-
nas de las formas de arte de este idealismo trascendental que
postulaba una realidad metafisica superior mds alld del mundo de

Performance en la basura, 1961 Serigrafia sobre aluminio, 172 x 122 cm

Vista de la instalacion Montén de carbén  Ampliacion fotogrdfica , 240 x 240 cm

la forma y que podia alcanzarse recurriendo a lo alternativo.
Obras de Bernar Venet como Performance dans les détritus
(Performance en la basura) de 1961, Tas de Charbon (Montén de
carbdn) de 1963 o su serie Relief Carton de 1963-65 se encon-
traron dentro de ese contexto e insistian fundamentalmente en
la eliminaciéon de los rasgos (color, forma, etc.) de la obra de arte
que tradicionalmente se habfan asociado con el placer estético.
En 1966 (a los 24 afos), BernarVenet viajé a Nueva York por pri-
mera vez donde, unos meses mds tarde, se instalarfa para siem-
pre. Alli se formé durante el periodo conceptual y postminimal
conocido por la “desmaterializacién” del objeto. Se vio seducido
por una exposicion de escultura americana contempordnea que
tuvo lugar en el Whitney Museum of American Art, donde artis-
tas minimalistas, como Donald Judd, Dan Flavin, Carl Andre y Sol
LeWitt, cultivaron la inexpresividad industrial, prestaron atencién
a la superficie en lugar de al interior, y rechazaron las implicacio-
nes profundas en favor de una superficie percibida y presente.
Dentro de ese espiritu, Venet desarrollaria Tubes de 1963, sin
embargo, con ella se condujo en otra direccidn, hacia estudio de
la relacién entre los elementos escultéricos y pictdricos en el
contexto de las teorias del semidlogo francés Jacques Bertin.

Para Venet La Historia del Arte habia evolucionado hasta enton-
ces dentro de los limites de la polisemia y pansemia, o dicho de
otra manera, entre la representacion y la abstraccion. Ahora la
cuestion era liberar el arte de los caprichos de la subjetividad, de
la estética y de la participacién del artista en el acto de la crea-
cién y, por lo tanto, dar la méxima importancia al cédigo concep-
tual interno de la obra. Asi empezd a hacer ampliaciones en blan-
co y negro que ilustraban férmulas matematico-geométricas e
inicid su colaboracién con el astrofisico Jack Ullman de la

Columbia University. Venet realizé diez grabaciones de confe-
rencias cientificas, que se sucedieron entre 1967 y 1969, y las
presentd como sus obras de arte, tras lo que prometid aban-
donar su actividad artistica y asf lo hizo durante seis afos tras
su regreso a Francia en 1970. Este hecho fue similar al ejerci-
cio del grupo Art and Language de publicar un ensayo como
si de una obra de arte se tratase, que tuvo lugar por fechas
similares, entre 1966-67.

El origen de este comportamiento estuvo en Duchamp, quien
en los anos veinte divulgé la falsedad de que habia dejado el
arte por el ajedrez. Para él, el arte debia esforzarse por cono-
cer mds que por complacer; es decir, el artista debia abando-
nar el sentimiento estético en favor de la cognicién. En los
anos sesenta varios artitas propusieron formas diversas de
escapar de la estética, como por ejemplo la fealdad (Joseph
Beuys), la performance anti-social (Vito Acconci), el andlisis cri-
tico (Joseph Kosuth), el land art (Dennis Oppenheim), etcéte-
ra.Venet irla mds alld que sus compafieros. Su empleo de la tri-
cotomia semidtica —pansemia, polisemia, monosemia- extra-
yendo la monosemia de la categoria del significado y elevdn-
dola a la cima, suponia un cambio estructural en el panorama
tedrico. Sin embargo, en 1970, tras diez afos, el proceso se
cerraba dentro de sus propios limites y Venet regresd a la cre-
acion artista, aunque no sin cierto malestar. Su nueva obra par-
tié de una regresion destinada a abordar ciertos aspectos del
corpus conceptual que habia dejado de lado. Se trataba de
pardmetros formales minimales que integraban la expresion
de las proposiciones monosémicas a modo de complementos,
a los que dotd de gran poder visual, pero sin eclipsar la neu-
tralidad informativa de la obra, como por ejemplo en la pre-
sentacion de textos sin diagramas.

Interconectado con estas cuestiones surge el remanente for-
mal de la obra antiformalista: el problema de la linea. De una
forma u otra, todas las obras sobre soportes visibles, hasta las
mads abstractas donde la reduccidn conceptualista alcanza su
punto mds alto, siguen utilizando lineas y éstas entablan rela-
cién con el aspecto del soporte. Pintores minimalistas, entre
ellos, Ellsworth Kelly y Frank Stella realizaron sus lienzos con
forma (shaped canvas) contraponiendo de este modo la
forma pictdrica a la forma del soporte. Las series que Venet
realizé entre 1976-77 propusieron temas (dngulos, arcos,
cuerdas, etc.) que determinarian la forma de las obras. De los
soportes cortados pasé a las lineas que se convertfan en su
propio soporte y,en 1978, expuso arcos y dngulos recortados
de madera y pintados de negro con grafito o con pintura acri-



