en la que muestra esculturas, sobre todo e icluyen

2 piezas en la exposicior per tambiér pinturas, que

| %
responden a una gramdtica con truida sobre un objetual

mo de cardcter ritual v simbdlico. depurada f

Daré paso a una pintura emblematica, de raiz expresioni:
ta, basada en trazos de dibujo esquemdaticos y primitivos
que ustentan narraciones misteriosas o investigaciones

pictéricas del maestro en el taller, que tiene representa
cion en la exposicion a travé de pieza:s fundamentale

mo Retablo del némada (1992)

el muchacho que v

recordar los suen

re ’l" ;JH\UH")‘ 5( \l}!r- ‘(J M(}THH]I- 2ZQ CUl-

minadas e en los anos siguientes —colmena:s
solsticios, embarcaderos de mineral, tormenta de la:
que se muestran 20 obras— f)‘(ml""l una prolongada

investigacion sobre el género del bodegén, que continda
hasta nuestros dias —se han incluido 20 piezas en la
exposicion—. Alberto Corazén reflexiona sobre la relacion
entre va‘m v olor representacion vy arquetipo, construc
ciéon eidética y férmulas retinianas. Da continuidad a sus
planteamientos sobre la percepcion y la iconogratia, al
tiempo que, en el marco de una pintura culta, aborda pro
blemas de composicion estrechamente vinculados a  la

identidad icénica del género y a su comprension. Sus Ulti

>gones

mos boc ampliamente representac jos en la EeXposi-

enida sobre la efusividad

cién, encarnan una F;\I\T\\V(] S

cromatica, la « M&-HM\M(M v la libertad en la ore janizacion

(J,V J(}‘, qu;}fu f\/‘\(_—‘(mk-urlmgu ‘uyay'}yml‘?l] esta "&'H: mas

e \"Hf" ’]I\HJ" a |4,] creqc \{Av[‘} (Jf" un ""{/(,I\,U‘ estrictamenie
pictérico, propio de la pintura-pintura, connotadc n ras-

gos de inocencia v de felicidad. La flexibilidad con que se

perfilan los iconos y se articulan sus relaciones cromdticas

[

formales ofrece, en sus cuadros de 2007, un horizonte

31 | , |
de ev( \‘u\ on en ,:7.' :Wf. 1:\\7‘/7:.74]’[ N Felnve m(ygm e fwulv

n construcciones paisajisticas, nacidas de una fronfera
Hluida porosa, en la que la fuerza de las hibridacione:
desafian los esterec tipo: de las imagenes v el sedentari:
mo de la visior
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la exposicion retrospectiva que el IVAM dedica a Alberto
Corazén (Madrid 1942) revisa su produccion
setenta hasta la actualidad, a p(:ml de 79 obras, esculturas y

l

de ser considerado uno de los artistas pioneros del conc

> los afos

obras conceptuales que serdn mostradas al piblico. A pesar

tual espanol, este ciclo de su obra es insuficientemente cono-

cido, sin que haya podido ve aquellas aportacio-

,‘Q!.H'!'I:?H!('J"?‘; V !r,‘H\"\.C)(J‘\ ras ({':‘ nuestro arte. D"f:(Jr“ SuUS

nes ex

comienzos, Corazén compagind la pfonM cion artistica con
su actividad profesional de disefiador grafico, primero, e

IHdUSTH(,l‘ ('{'E‘SPU!’/?S Sin (JU(JU una d'&,‘ ‘(flb pG‘!5(,)['\(1“(‘]()(,1'—35 d'ﬁ

nuestro pais mas innovadoras y relevantes en este campo. Las
transferencias de [')|(mtv:—‘-or'mlenws tedricos vy de recursos forma-

les entre el disefio y la actividad creativa han sido permanen-

es en su produccién, caracterizada por la autorreflexion y la

integracién de conocimientos interdisciplinares

las practicas desmaterializadas que Alberto Corazén des-
arrolld en la primera mitad de los setenta, coincidiendo con
lo que difusamente se denomina conceptual espanol o, quizd
con mds precisién, nuevos comportamientos arfisticos en el
ambito de la posvanguardia, estén vinculadas a la profusién

de imégenes producidas por la emergente sociedad de la

. |
comunicacion "f;’f,)‘f‘,"l("(] en ‘('1.‘3 nuevas :7’%‘HU!Hd\’J‘J'%S ae

reproducciéon mecdanica y los consumos masivos. Corazén

parte de repertorios ic ia, que

elabora mediante un singular vocabulario expresivo en el

laboratorio —acentia tramas lineas apura contrastes de
positivo-negativo, infegra fexto vy fotografia....— mientras
conc e[)ium\\):u los contenidos visuales, a partir de la base ted

rica p!ii)puh’j\C)HOdCl por los estudios semiolégicos vy las teori-

as de la comunicacién y la informacién. Le conduce un doble
propésito: reconocer, por un lado, la avalancha de image-
nes difundidas por la prensa como un acontecimiento de
época deferminante para el arte; y por ofro relacionar tanto
las rupturas lingtisticas plasticas como la descodificacion cri-
tica con la necesidad de mantener una nueva relacién con
esas imagenes cofidianas, banales, no autorales y de mala
calidad. Sus proyectos Leer la imagen'y Documentos —repre-
sentados en la exposicion por 16 piezas, entre ellas, La palo-
ma. “Homenaje a Picasso” (1972); Iconografias banales
(1972); Propuesta para la formalizacién de una iconografia
popular (1973); Aire, tuego, tierra, aire (1972); Academia
nocturna (1972); Pirana (1974); la mujer (1975); y Una ico-

es para entender

nografia de clase (1972)—, imprescindib

IBIZA: ANTES DE ATERRIZAR L
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las nuevas expresiones artisticas de la predemocracia en

s, encauzan esfa sensibilidad singular en el

nuestro pa

panocrama d'—;“ f,‘)ﬂ(,9[)“1(1“5”1\') VE’,S[)(”W)‘_
Lla aportacion a la cultura espaiola que, en el dmbito de la

dictadura, pugné por abrir cauces de resistencia y sensibi-

lidad democrdtica, no sélo la realizé Corazén desde

i

les y de produccién y difusién de conocimiento, conectadas

campo del arte, sino también desde las iniciativas editoria-

con las nuevas précticas. En este sentido, Ciencia Nueva

v Alberto Corazén Editor-Comunicacion representan dos

aportaciones colectivas de indudable calado impulsadas
por el artista y disefiador madrilefio, con la vocacién de
contribuir @ construir una sociedad moderna, abierta

democratica. En sus realizaciones gréficas, verdaderamen-
te singulares en su época, se aplicaran formulas linguisticas
de sus investigaciones conceptuales, mientras que la linea

editorial de las publicaciones difunde contenidos humanisti-

sociales y politicos progresistas e i

CRIRSY B % Y| PR
los afos ochenta suponen un paréntesis en la produccié
~reativa del artista, que cierra la crisis del conceptual con

un re:,l‘v;-«;ww hacia su pre fesion de disefiador, evolucionan

10 de la f;wf'x[m"1 a la identidad rporativa y el disefio
ndustrial, al amparo de las nuevas posibilidades, neces
lades y encargos que surgen en la renovaciéon democrati
a ) Corazén se reincorpora a la escena pldst

a con una exposicion privada, E



