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anys del penal de Santa Maria, Tl Puerto de Santa Maria (Cadis).

Referir-se a 'obra d’Agusti Centelles no ens pot circumscriure a ’analisi estricta d’un corpus de treballs foto-
periodistics siné que forgosament ens trasllada a una reflexié, en una perspectiva historica, sobre el fet fotogra-

fic en general i sobre la naturalesa de document de la imatge fotografica en particular. Més enlla del perso-
natge concret, del fotograf concret, de I'artista concret, Centelles exem
una ruptura en les maneres d’enfrontar-se amb la realitat i en la tria
Centelles pertany

plifica —i aqui rau la scua grandesa—
de les cines idonies per a aquest enfrontament.
auna generacié dominada perlairrupcio dels mitjans de comunicacio de masses, pel cinema, per
la velocitat, pels avencos tecnoldgics, per la produccié industrial en serie, per assajos socials revolucionaris...

Aquesta generaci6 viu també eclosié del fotoperiodisme, una modalitat de Ja fotografia de premsa que s’explica
per un fenomen historic ric en factors diferents, El

la credibilitat d’una crénica rau en el mateix prestigi del p

eriodista; en la fotografia d’informacio, en canvi, és el



mitja mateix qui té aquesta credibilitat: el dispositiu dptico-mecanic del sistema garanteix que el que veiem a la
imatge és el que passava davant de Pobjectiu. Una certa auréola d’empremta natural o de registre automatic im-
pregna, doncs, la identitat de la imatge fotografica.

Podriem concloure, doncs, que en un text periodistic ens importa la firma (del periodista o institucionalment dela
publicacio) i en una fotografia de premsa no, o no tant, o no gens. En fotografia de premsa, la firma, si ens hi resulta
evident, participara dels valors plastics o fins i tot comunicatius de la imatge, perd no té res a veure amb la seua ca-
pacitat de conviccid.

Centelles viu, de Catalunya estant, immergit en una Europa que en el periode d’entreguerres estimulara 'emer-
geéncia d’una nova premsa liberal i competitiva. Les democracies burgeses que es desenvolupen als paisos occidctT-
tals després de la I Guerra Mundial desvetllen la necessitat de la informaci6. La premsa, la radio i el cinema seri-
geixen en els primers mass medsa. '
Precisament el caracter popular i multitudinari de llur audiéncia convencera els estrategues dels grans grups edito-
rials dels avantatges de la imatge fotografica sobre el text: major densitat informativa, comprensié immediata, ma-

jor poder de suggestié, camuflatge del tractament retoric i, en especial, com s’apuntava abans, major credibilitat.

Aixo fa néixer el concepte de premsa il-lustrada: els lectors prenen consciéncia que amb els seus propis ulls veuen
només un fragment molt petit del mén, de la gent i dels seus fets; perd a partir d’ara els reporters grafics veuran per
ells, esdevindran els seus ulls a distancia. Viatjaran amb ells, presenciaran amb ells els grans esdeveniments, com-
partiran els moments indelebles de la histéria. o
En el camp de la tecnologia fotogrifica s’esdevindria una veritable revolucié, a la qual cal prestar atenclo d’una
manera més detallada. i

Sens dubte la Leica seria aclamada com I'aparell vedette de I’época. E1 1934 Centelles en va comprar una1€sva con-

| | ili i i ectes, la
vertir potser en el primer reporter espanyol que utilitzava professionalment el pas universal. En molts asp s
els nostres dies. Amb

tecnologia fotografica aconseguia una maduresa funcional molt semblant a la que tenim en
stions essen-

la simplificacié de totes aquestes facetes, el reporter estava en condicions de concentrar-se en les quie:
cials del reportatge. El nou fotoperiodisme ja no 'obstaculitzaria cap altra trava.

: .. .. . . : > itat presenta
La categoritzacié de fotoperiodisme modern sol analitzar-se com un moviment homogeni, pero en realitat p

| i ia j es dues. La
dues onades successives. La Guerra Civil espanyola marcaria justament una fase on se superposen tot
e. Es tractaria del docu-

da sobretot des-
prescncia-
direc-

primera es caracteritza per la recerca de la noticia i la seua sintesi en unes imatges d’impact
ment grafic en estat brut, sense polir, és a dir, sense aparent elaboracié. A la segona, desenvolupa
prés de la IT Guerra Mundial, el fotograf reclama el dret d’interpretar i de donar una versio dels fets q.uc
El fotdgraf vindica un periodisme d’opinié. Es rebel-1a contra la seua condicié de mercenari al se.rvel de les
trius d’una publicacié i es consolida un esperit corporativista per lluitar contra aquesta situacio. oy
Centelles pertany al primer d’aquests dos grups i, com a genuf representant, les seues imatges manque'n de mlrilsta
d’estil. Que a les imatges de Centelles els manque la firma vol dir que el fotograf vol fer prevaler el Carlsmz? rcasota
del mitja. Que hi manque estil vol dir que anteposa I’eficacia del missatge a una eventual vel-leitat expres-::';'les o

.
. . C : til, Ce
I'aparenga del document en estat pur —mer testimoni de preséncia—, sota la deliberada manca d’estil,

, T T e osar-la també
seua —com ho fan també altres famosos col-legues estrangers— aquesta estratégia ética i estetica, pet p

: , _— L ) contiguts infor-
al servei d’una causa. La fotografia és un mitja, no un fi, 'objectiu del qual consisteix a il-lustrar uns gu
g 1a,



Escola Nova Unificada.
Barcelona, S. D.

matius determinats, de la manera més convincent possible. Per aixd recorre, si és imprescindible, al reenquadra
ment del negatiu, al fotomuntatge (recordem nombroses portades de La Vanguardia) o fins i tot a la posada en es-
cena. Aixo Centelles no ens ho va voler escamotejar mai.

Un procés que en definitiva palesa que al fotograf no se li demanen documents siné simbols. Simbols que semblen
documents.

Reconéixer aquest cimul de circumstancies i sitn i oportunament —no amb la comoditat d’observacié de que dis

posem ara— acredita Centelles com un dels grans pioners del fotoperiodisme modern. Aquesta és la conclusié més

important.

Extractc’del text «Agusti Centelles com a model» de Joan Fontcuberta per al cataleg de I'exposicié antologica
AGUSTI CENTELLES (1909-1985) FOTOPERIODISTA. Fundacié Caixa de Catalunya, Barcelona 198S8.
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Guardies d’assalt a la cruilla dels
carrers Diputacic i Bruc.
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