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Llegada del Presidente Lluis Companys desde el penal de Santa Maria, El Puerto de Santa Maria (Cadiz).
Barcelona, 1 de marzo de 1936.

Referirse a la obra de Agusti Centelles no puede circunscribirnos al andlisis estricto de un corpus de trabajos
fotoperiodisticos, sino que forzosamente nos traslada a una reflexién desde una perspectiva histérica sobre el
hecho fotogrifico en general y sobre la naturaleza de documento de la imagen fotogréfica en particular. Més
alld del personaje concreto, del fotégrafo concreto, del artista concreto, Centelles ejemplifica —de ahi su gran-
deza— una ruptura en las maneras de enfrentarse a la realidad y en la eleccién de los utiles idéneos para ello.
Centelles pertenece auna generacién dominada porlairrupcién de los medios de comunicacién de masas, porel cine,
por la velocidad, por los avances tecnolégicos, por la produccién industrial en serie, por ensayos sociales revolucio-
narios... Esta generacién vive también la eclosién del fotoperiodismo, una modalidad de la fotografia de prensa que
seexplica porunfenémeno histéricorico en factores diferentes. El primeraspecto consistiria en laidea cominmente
aceptada de la proclividad natural de la cimara hacia la descripcion fidedigna de lo real. La fotografia habia despla-
zadoalaimagenhechaamanodelas pdginasde los diarios no porque fuese mds verosimil sino porque era més creible.

Enelperiodismoliterariola credibilidad de una crénica reside en el prestigio mismo del periodista; en la fotografia de




informacién, en cambio, es el propio medio el que goza de esa credibilidad: el dispositivo optico-mecdnico del sis-
tema garantiza que loque vemosen laimagen eslo que pasaba delante del objetivo. Una cierta aureola de huella natu-
ral o de registro automdtico impregna, pues, la identidad de la imagen fotografica.

Asi, podriamos concluir que en un texto periodistico nos importa la firma (del periodista o institucionalmente de la
publicacién) y en una fotografia de prensa no, o no tanto, o nada. En fotografia de prensa, la firma, si nos resulta evi-
denteenella, participard de los valores plésticos o incluso comunicativos de laimagen, pero nada tiene que ver con su
capacidad de conviccién.

Centelles vive, desde Catalufia, inmerso en una Europa que en el periodo de entreguerras estimular el surgimiento
de una nueva prensa liberal y competitiva. Las democracias burguesas que se desarrollan en los paises occidentales
después de la I Guerra Mundial desvelan la necesidad de la informacién. La prensa, la radio y el cine se erigen en los
primeros mass media.

Precisamente el cardcter popular y multitudinario de su audiencia convencerd a los estrategas de los grandes grupos
editoriales de las ventajas de la imagen fotogréfica sobre el texto: mayor densidad informativa, comprensién inme-
diata, mayor poder de sugestion, camuflaje del tratamiento retéricoy, en especial, comose apuntabaantes, mayor cre-
dibilidad. Esto hace nacer el concepto de prensa ilustrada: los lectores toman conciencia de que con sus propios ojos
vensoloun fragmento muy pequefiodel mundo, de la gente y de sus hechos; peroa partir de ahora los reporteros grafi-
cos verdn porellos, se convertirdn en sus ojos a distancia. Viajarin con ellos, presenciarédn con ellos los grandes acon-
tecimientos, compartirin con ellos los momentos indelebles de la historia.

En el campo de la tecnologia fotogréfica tendri lugar una verdadera revolucién, a la que debe prestarse atencién de
una manera més detallada.

Sindudala Leicaseriaaclamada como el aparato vedette de la época. En 1934 Centelles se compréd una y se convirtié en
tal vezel primer reportero espafiol que utilizaba profesionalmente el paso universal. En muchos aspectos, la tecnolo-
gia fotografica lograba una madurezfuncional muy parecida a la que tenemos en nuestros dfas. Con la simplificacién
detodasestasfacetas, el reportero estaba en condiciones de concentrarse en las cuestiones esenciales del reportaje. Al
nuevo fotoperiodismo ya no lo obstaculizaria ningtin otro impedimento.

La categorizacidn de fotoperiodismo moderno suele analizarse como un movimiento homogéneo, pero en realidad pre-
senta dos oleadas sucesivas. La Guerra Civil espafiola marcaria precisamente una fase donde se superponen ambas.
La primera se caracteriza por labusqueda de la noticia y su sintesis en unas imagenes de impacto. Se trataria del docu-
mento gréfico en bruto, sin aparente elaboracién. En la segunda, desarrollada sobre todo después de la IT Guerra
Mundial, el fotégrafo reclamael derechoainterpretary dar una versién de los hechos que presencia. El fotégrafo vin-
dicaun periodismode opinién. Se rebela contra su condicién de mercenarioal servicio de las directrices de una publi-
cacién y se consolida un espiritu corporativista para luchar contra esta situacién.

Centelles pertenece al primero de estos dos grupos y, como genuino representante, sus imagenes estin faltas de firma
ydeestilo. Quealasimagenes de Centelles les falte la firma quiere decir que el fotégrafo quiere hacer prevalecer el ca-
risma realista del medio. Que falte estilo en ellas quiere decir que antepone la eficacia del mensaje a una eventual ve-
leidad expresiva. Bajolaapariencia de documento en estado puro—mero testimonio de presencia—, bajo la deliberada
falta de estilo, Centelles hace suya —como lo hacen también otros famosos colegas extranjeros— esta estrategia ética y

estética, para ponerla también al servicio de una causa. La fotografia esun medio, no un fin, cuyo objetivo consiste en




Escola Nova Unificada.
Barcelona, S. D.

ilustrarunos contenidos informativos determinados, de lamanera mas convincente posible. Por eso recorre, si es im-
prescindible, al reencuadre del negativo, al fotomontaje (recordemos numerosas portadas de La Vanguardia) o in-
cluso a la puesta en escena. Esto Centelles nunca nos lo quiso escamotear.

Un proceso que en definitiva demuestra que al fotégrafo no se le piden documentos sino simbolos. Simbolos que pa-
rezcan documentos.

Reconocer este cimulo de circunstancias 7 sizu y opurtunamente —no con la comodidad de observacién de la que
ahora disponemos— acredita a Centelles como uno de los grandes pioneros del fotoperiodismo moderno. Esta es la

conclusién mds importante.

Texto extraido del escrito por Joan Fontcuberta, «Agusti Centelles como modelo, para el catilogo de la exposicién
antolégica AGUSTICENTELLES (1909-1985) FOTOPERIODIST A. Fundacié Caixa de Catalunya, Barcelona 1988.




Atletismo en el estadio de Montjuic.
Barcelona. 1936.
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La obra de Agusti Centelles se valora cada vez mis,
tanto a escala nacional como internacional. La larga
trayectoria profesional de este fotégrafo se centra en los
afios de la 2." Republica y los de la guerra civil espafiola,
a través de aquellas imigenes desgarradoras e impresio-
nantes que ya forman parte de la fotografia universal y
que son las que le han dado més notoriedad.

La exposicién antolégica que ahora presentamos quiere
ser un resumen de toda la obra de este gran fotégrafo.
Ademids de sus conocidas imédgenes del conflicto bélico
de 1936-1939, hay otras fotografias, muchas de las cuales
eran hasta ahora desconocidas porque permanecieron
ocultas, primero a causa del exilio y después en los archi-
vos familiares. Son obras que hacen referencia a la vida
cotidiana, al hecho diverso, al paisaje, al retrato..., a todo
aquello que en su momento conformé el universo visual
de Agusti Centelles. Un recorrido por su vida mediante
un seguimiento cuidadoso de su extenso archivo de ne-
gativos, hasta hoy mayoritariamente inédito.

Con esta exposicién de homenaje se trata de situar a
Agusti Centelles en ellugar que le corresponde en la his-
toria de la fotografia, en los origenes del fotoperiodismo

mundial y en la memoria colectiva de nuestro pueblo.

Fundacid Caixa de Catalunya
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Nace en el Grau de Valéncia.
La familia de Centelles se traslada a Barcelona.

Empieza a hacer fotografias como retratista de galeria. Sus
maestros son Ramoén de Bafios y mds tarde Josep Badosa.

Publica sus primeros trabajos como reportero gréfico en E/
Dia Grdfico.

Se independiza y empieza a trabajar por su cuenta. Hace re-
portajes de deportes, especticulos, vida ciudadana y hechos
politicos.

Compra su primera Leica. Publica sus fotos en La Humani-
tat, Diario de Barcelona, I.a Rambla, Ultima Hora, 1.a Publicitat,
L’Opinié y La Vanguardia.

Contrae matrimonio civil con Eugenia Marti Montserrat.
Capta las imdgenes de la insurrecciéon del 19 de julio en Bar-
celona. Va al frente en calidad de informador con las mili-
cias populares.

Es llamado a filas. El Comisariado de Propaganda del Ejér-
cito del Este lo reclama en Lérida para que se haga cargo de
los servicios fotogrificos. Nace su hijo Sergi.

Toma el camino del exilio cargado con su Leica y mds de
cuatro mil negativos, que quedarin depositados en Francia
hasta el afio 1976. Es internado en los campos de refugiados
de Argelés, Sant Cebria del Rosselld, el Bacarés y Bram.
Vuelve clandestinamente a Barcelona.

Se presenta a las autoridades franquistas. Obtiene la liber-
tad condicional. A partir de este momento abandona el fo-
toperiodismo y se dedica a la fotografia industrial.

Nace su hijo Octavi.

Recupera su archivo, que habia permanecido en Francia to-
dos estos afios en casa de una familia amiga.

Su obra se empieza a exponer por doquier, con gran éxito.
Le es concedido el Premio Nacional de Artes Plisticas.

Muere en Barcelona, el dia 1 de diciembre.




