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El presente documento es una memoria que recoge lo 
ocurrido durante las sesiones, relacionando imágenes, citas y 
reflexiones. Está organizada por capítulos que corresponden 
a los conceptos clave que han ido apareciendo a lo largo 
de las clases. Unos conceptos que, al mismo tiempo, están 
ordenados según el número de veces que han sido citados. 
De esta forma, se propone una lectura interrumpida, dinámica 
y de conexiones complejas del proceso y las reflexiones y 
conclusiones del alumnado.

Palabras e imágenes de Sara Alastuey · Paula Balsas · 
Jason Cornett Galdón · Noemi Costoyas · Alex Escribá · Álex 
Estarlich · Alicia Ezpeleta · Diego Fabra · Laia Fernández-
Pacheco · María Fernández · Nicolás Gay · Alice Giglio · 
Roser Lanuza Vicent · Sonia Martí · Claudia M. Camara 
· Laura Martínez Gómez · Carmen Mateo · Pascual José 
Medina · Amparo Molins Pascual · Ana Mortera · Maria 
Moscardó · Lorena Navarro Sanchis · Antonio Ovejero · 
Rut Ramos · Irene Remón · Ana Ribelles · Laura Sabater 
· Helena Sánchez Douis · Verónica Sánchez-Ferragut · 
Meritxell Simó · Lorena Tierraseca · Paula Vilar · Carmen 
Vives · Carlos Zárate

Entre los meses de mayo y junio de 2022, el alumnado de la 
asignatura Estética y política: nuevas formas de intervención 
ciudadana de 3º del Grado de Bellas Artes (UPV), estuvo 
trabajando y analizando el Programa d’Art i Context. La 
actividad se propuso con el objetivo de abrir la propuesta a 
las generaciones más próximas vinculadas con la creación 
artística y el pensamiento contemporáneo y, a su vez, 
tratando de incluir sus opiniones y deseos en el proceso y 
diseño del Programa. 

Durante doce sesiones –conformadas por lecturas, dinámicas 
participativas y actividades artísticas– se les acercó el diseño 
del programa elaborado por las comisarias y la producción 
e investigaciones de cada una de las artistas. A lo largo de 
estas sesiones contamos con la participación de M Reme 
Silvestre y Álvaro Porras (artistas del Programa), Ali A 
Maderuelo y Julia Castelló (comisarIas del Programa) e Irene 
Santiago (artista invitada).

A modo de colofón y con la intención de aunar las nociones 
sobre estética relacional que se impartían en el currículum 
de la asignatura y el objetivo de apertura del proceso del 
Programa, se propuso reproducir en el aula el encargo 
del “Berenar” al que las artistas del Programa se habían 
enfrentado. De esta forma surge el “Mercadillo del arte. Trae 
tus cosas, no tus €€€”, actividad diseñada y realizada por el 
alumnado en el Lab2 del IVAM. Además, este mismo generó 
una cuenta de Instagram que sirve de archivo y registro de 
los intercambios que se llevaron a cabo.  
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¿La obra y la artista deben estar vinculadas en 
todos los contextos, o podemos separarlas? 
(Ramos, Ruth) 
 
La actividad artística siempre ha evolucionado 
constantemente en sus modos, formas y 
conceptos según las épocas y los contextos 
sociales; el arte cambia así, se adapta a 
los medios de producción y a los periodos 
históricos a los que pertenecen los artistas. 
[…] El auge tecnológico y el streaming, 
como cultura de lo interactivo, comienza a 
tener cabida en el arte, ya que en la obra 
se reconocen ciertos patrones como el 
encuentro, la proximidad y la resistencia al 
arte institucional. Esto crea nuevos lazos 
sociales alrededor de un nuevo foco en el 
contexto relacional artístico y la cultura urbana, 
construyendo próximo a lo interactivo una 
estética que contiene lo social. (Giglio, Alice) 
 
Aunque para poder llegar a estas conclusiones, 
está claro que no podemos separarlo del 
contexto histórico, social y artístico anterior y 
del momento. (Moscardó, María) 
 
La Academia, como cualquier otro brazo del 
poder, no es estático, sino que se moldea 
conforme su contexto sociohistórico con 
tal de sobrevivir. Y, al igual que la forma de 
gobernación, en nuestro marco actual ha 
sabido democratizarse, es decir, hacerse un 
lavado con tal de intentar oscurecer y disipar 
ciertos discursos en su contra. (Sabater, Laura) 
 
La posibilidad se establece cuando la estética 
relacional toma partido. En lo que sería 
más como un horizonte de las interacciones 
humanas y su contexto social, más que 
la afirmación de un espacio simbólico y 
autónomo. (Sánchez, Helena) 
 
En otras palabras, muestra la importancia 
que tiene que tener el arte para relacionarse 
con el espectador a través del contexto en el 
que se dé, para que se cree una especie de 

vínculo social de la obra con el espectador, 
que a partir de ese momento dejaría de ser 
un mero observador y formaría a ser partícipe 
de la obra. Todo ello bajo el contexto que nos 
rodea en nuestra época y los acontecimientos 
tan importantes que estamos viviendo, como la 
pandemia, las guerras, la crisis... 
(Sánchez, Verónica) 
 
Lo cierto es que, a primera vista su obra, 
podría entrar dentro de las premisas de 
formar parte del contexto valenciano, y más 
concretamente del contexto de Bellas Artes, y 
ser artistas jóvenes. (Simó, Meritxell) 
 
Atendiendo a nuestro contexto, podríamos 
afirmar que hay una cierta tendencia a 
compatibilizar ambas cuestiones y no parece 
ser una mala apuesta: si queremos que el 
arte recupere una función social que vaya 
más allá de la retroalimentación endogámica 
y de la especulación financiera, apuntar a la 
participación ciudadana dentro del campo 
institucional puede ser una buena opción. 
Sin la ingenuidad de esperar resultados 
prometeicos. (Fabra, Diego) 
 
Expandir los límites del museo de esta 
forma puede entenderse como una manera 
de institucionalizar aquello que no debe ser 
institucionalizado, sin embargo, creo que 
aquí es donde debemos dar un paso atrás y 
entender la dirección en conjunto que está 
adoptando el contexto artístico. En un mundo 
globalizado, en el que cualquiera puede 
acceder a cualquier información a través de 
un clic, debe recobrar importancia el valor en 
los museos del vínculo con el contexto local 
y la relación con el público. El “Berenar” se 
convierte en este sentido en un intento de 
reconversión dentro de la propia institución que 
debe reexaminar los valores de aquello que 
puede ofrecer. (Gay, Nicolás)

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó 
para evaluar parte de la 
asignatura escribieron 98 
veces la palabra contexto, 6 
contextos, 2 contextual y 2 
contextualizador.
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Actualmente, desde los años noventa, el ser 
humano vive su vida desde la comodidad 
tecnológica, la tecnología mejoró radicalmente 
la calidad de vida de las personas, pero 
empeoró paulatinamente la calidad de 
las relaciones humanas. A un ritmo casi 
inapreciable se consiguió una sociedad 
robotizada en cuanto a los vínculos sociales 
se refiere, su progreso paulatino es uno de los 
mayores problemas debido a que no es visible 
hasta que ya tienes el problema muy arraigado 
en la sociedad. (Molins, Amparo) 

Dentro de las cualidades del arte, a mi modo 
de ver, la práctica artística puede crear vínculos 
sociales, por lo cual sí podríamos considerarlo 
un punto de encuentro. Un ejemplo de lo 
anterior sería la presencia de la arteterapia. 
Creo que el arte puede considerarse un nexo 
social que nos une y nos ayuda a encontrarnos 
y compartir experiencias de manera social. 
(Costoyas, Noemí) 

El auge tecnológico y el streaming, como 
cultura de lo interactivo, comienza a 
tener cabida en el arte, ya que en la obra 
se reconocen ciertos patrones como el 
encuentro, la proximidad y la resistencia al 
arte institucional. Esto crea nuevos lazos 
sociales alrededor de un nuevo foco en el 
contexto relacional artístico y la cultura urbana, 
construyendo próximo a lo interactivo una 
estética que contiene lo social. (Ramos, Rut) 

En resumen, y tras exponer estas cuestiones, 
vuelvo a incidir en la pérdida del gesto como 
otro punto clave para determinar que la 
experiencia social deja en segundo plano a la 
obra artística propiamente dicha. 
(Simó, Meritxell) 

Reducido y limitado, pero cierto acercamiento a 
una suerte de intersticio social a través del arte 
sí es factible y el realismo operatorio plantea 
un posible camino. Quizá todo sea cuestión de 

rebajar expectativas y pretensiones, de asumir 
que no va a ser el Arte quien robe el fuego a 
los dioses para regalárselo a la Humanidad; 
pero quizá sí un grupillo de personas pueda 
hacer una fogata con él y cocinar una buena 
parrillada de verduras, que no está tan mal. 
(Fabra, Diego) 

El arte puede ahora actuar sin funciones fijas y 
estáticas y puede intentar crear variaciones y 
mundos diferentes. El arte intenta contrarrestar 
las acciones experimentales de participación 
colectiva para mecanismos sociales 
estandarizados, en una búsqueda constante 
por emanciparse totalmente de la previsibilidad 
y los controles proporcionados por las 
configuraciones tradicionales. (Giglio, Alice) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 90 veces la 
palabra social, 53 sociales y 2 
socialmente.     

social
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[Sobre el Programa] Por ello, podemos decir 
que si, este programa cumple los principios del 
arte relacional al establecer un diálogo entre 
artista y público sobre el arte, sus intereses 
artísticos y su relación con el contexto 
historicosocial actual y situándose informal y 
cómodamente en el espacio. De esta forma 
se humaniza el momento, se relacionan y se 
da importancia a cada persona perteneciente 
a este intercambio de palabras, escucha, 
sensaciones y pensamientos. 
(Moscardó, María) 

Seguimos conviviendo con un orden social 
con desigualdades no democráticas, más bien 
autoritarias, donde se crea la ilusión de una 
comunidad basada en la unión y la cordialidad 
cuando, en realidad, se crean antagonismos 
basados en relaciones de explotación y 
violencia, sin una relación horizontal entre 
los participantes, ya sea el autor o el público 
integrante. (Ramos, Rut) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 85 veces la 
palabra público y 5 públicos.   
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Por otro lado, las obras generadas en 
un espacio específico para el arte, como 
son los museos, ya tienen cierto grado de 
predisposición a la longevidad de la idea. 
Es debido a que los asistentes comunes de 
un museo ya son personas interesadas en 
el mundo del arte y en las cuestiones que 
lo rodean. […] Generando así espacios de 
proximidad ya sean más o menos duraderos 
con el paso del tiempo, pues una instalación 
es un espacio-tiempo limitado, será la calidad 
de la obra la que delimite si es ilimitada en el 
imaginario colectivo.  (Molins, Amparo) 		   

(…) el laboratorio fácilmente puede 
transformarse en un espacio de ocio. […] En 
cambio, propone un cambio de actitud frente 
a lo social donde, que en vez de buscar la 
creación de espacios sociales utópicos y 
provisionales, generen conflictos e intentos de 
cambiar el entorno. (Mortera, Ana) 

La crítica de arte cuestiona qué tipo de 
relaciones, por qué y para quién son estos 
espacios. (Ramos, Rut) 

Habitar espacios no convencionales y crear 
en ellos intersticios sociales donde compartir 
experiencias. […] Que el espectador sea 
también realizador elimina toda necesidad de 
dejar espacio-para-ver, y el hecho de vivirlo, 
desde una directividad, pasa a un tú a tú 
mucho más conveniente en temas de espacio. 
(Sabater, Laura) 

Me parece que es importante destacar cómo 
organiza el espacio y cómo dirige al espectador 
y consigue que se adapte al recorrido que la 
artista ha diseñado aludiendo al ambiente de 
La Petxina. (Vives, Carmen) 

Los artistas contemporáneos (en los años 
noventa y ahora) no buscan inventar el 
futuro, sino espacios presentes que poder 
habitar. […]  También critican la facilidad 

con la que estos espacios se convierten en 
comercializables como espacios de ocio 
y entretenimiento y que se convierten en 
actividades institucionalizadas. Que el sistema 
fagocite también estas realidades habitables 
propuestas. (Zárate, Carlos) 

El espectador ya no recorre simplemente un 
espacio: lo vive. La experiencia del espectador 
es, por tanto, parte esencial de la obra, así 
como las interacciones que brotan de dicha 
experiencia. (Cornett, Jason) 

El objetivo es crear una conexión entre la obra 
y el espectador, transformando el espacio en 
un lugar activo, donde el visitante no es un 
observador pasivo sino un participante del 
encuentro. El museo pasa de ser un lugar 
cerrado a un espacio social que se puede 
habitar de manera divertida, descubriendo el 
arte en el ámbito del juego y el deporte. […] El 
factor espacio hace que nos replanteemos la 
finalidad del museo: ¿es este un lugar donde 
únicamente se exponen obras o va más allá? 
(Estarlich, Alex) 

Es importante plantearse las relaciones que 
queremos generar y cómo podría hacerse, 
ya que estas actividades suelen realizarse en 
espacios institucionales. (Fernández, María) 

El arte deja de figurar mundos utópicos y 
empieza a construir espacios concretos. 
(Giglio, Alice) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó 
para evaluar parte de la 
asignatura escribieron 82 
veces a la palabra espacios, 
35 espacios, 1 vez espacial y 
3 espaciales. 

En un ejercicio propuesto a las alumnas en 
el que se les pide realizar una propuesta 
relacional para los espacios del IVAM se 
plantea: 

“Descontextualización” 

En zonas de ocio joven de Valencia y zonas 
universitarias colocaremos carteles del IVAM 
anunciando la inauguración de una exposición 
con barra libre.  

Con la barra libre romperemos el carácter 
formal del IVAM y buscaremos dirigir a la gente 
a los baños, donde ocurrirá la acción.  

Los baños estarán dispuestos a modo de 
exposición con la iluminación y cartelas al lado 
del retrete.  

Esto generará confusión en la gente y 
conversación entre ellas.  

De esta forma, pretendemos abrir un debate 
respecto al arte contemporáneo al haber 
quitado la formalidad que tiene el IVAM como 
museo y dotar de formalidad a los baños. 
Además de obligar a las personas a hablar 
entre ellas al encontrarse confundidas con 
la situación del baño. Abrir debates, generar 
conflicto y crear espacios de encuentro y 
socialización.	
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El artista no quiere ser un educador, sino un 
estimulador capaz de compartir las razones del 
arte con el mayor número de personas posible, 
asumiendo el papel de mediador cultural, 
permitiendo que se establezcan conexiones. 
Así pues, pasamos de la creación de obras 
permanentes colocadas en el espacio público 
a la construcción de un público activo por parte 
de los artistas: predomina la idea de hacer 
partícipe al usuario, y ya no a un espectador 
pasivo. (Giglio, Alice) 

Actualmente, no basta en la mayoría 
de los casos con conocer una persona: 
vivimos anclados en que la gente esté en 
una constante interacción a través de las 
redes sociales, y esto inevitablemente crea 
despersonalización e imágenes preconcebidas 
de las personas que vamos conociendo 
a través de perfiles en web que ocultan 
la realidad de las personas sin existir una 
veracidad real de quienes son/somos. 
(Ovejero, Antonio) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó 
para evaluar parte de la 
asignatura escribieron 64 
veces la palabra personas y 
10 personas.   
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Se generan así espacios de continuidad, 
ya sean más o menos duraderos con el 
paso del tiempo, pues una instalación es un 
espacio-tiempo limitado, será la calidad de 
la obra la que delimite si es ilimitada en el 
imaginario colectivo. (Molins, Amparo) 

Sin embargo, para que exista una profundidad 
dentro del significado del proyecto, este debe 
permanecer en el tiempo, no como proyecto 
material, sino como idea, como forma. 
(Estarlich, Alejandro) 

Las artes performáticas adquieren siempre 
un carácter relacional por el hecho de que 
el artista y el espectador ocupan siempre el 
mismo espacio-tiempo, y con esto se crea 
una relación muda durante el tiempo que 
transcurre la pieza. […] Se tiene una necesidad 
constante de darle una utilidad al arte que no 
siempre debe de tener, y especialmente si 
hablamos de relaciones: ¿qué hay de malo en 
querer crear mundos habitables para poder 
navegar lo hostil de la sociedad? En el mundo 
en el que vivimos hoy, siempre se espera de 
nosotros que hagamos uso de nuestro tiempo, 
trabajando, que todo lo que hagamos tenga un 
resultado a efectos prácticos, y el arte tiene la 
cualidad rara e importante que le permite ser 
inútil. Así, a veces es necesario que haya obras 
que permitan un momento de escapismo, que 
creen espacios seguros, esquinas en las que 
poder respirar. (Lanuza, Roser) 

Como ejemplo de una obra relacional actual, 
tenemos la obra de Marina González Guerreiro, 
titulada Una promesa, expuesta en la galería 
Rosa Santos de Madrid en el año 2010. Esta 
nos muestra la fragilidad de lo cotidiano que, 
a su vez, no es más que una prueba de la 
resistencia al tiempo y la erosión de todo 
aquello que deja de ser banal en el momento 
en el que lo miramos. (Martínez, Laura) 

La obra de arte ya no puede verse en todo 
momento por todo el mundo, como sí se puede 
con la Venus en la Galería de los Uffizi. El 
monumento se transforma en momento, en la 
cita e instante. El tiempo que dura la obra es 
el que se puede visitar. A coalición, cualquiera 
de los “Berenar” está inscrito es este tiempo en 
minúsculas, pasajero e irrepetible. 
(Zárate, Carlos) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 43 veces la 
palabra tiempo, 7 temporales, 
4 temporal, 1 temporalidad y 
1 temporalmente. 
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Siguen existiendo abusos de poder 
resguardados de una nueva corriente de arte 
contemporáneo (Ramos, Rut) 

El arte contemporáneo se transforma en un 
ambiente de hibridación en el que distintos 
juicios, criterios e ideas se fusionan para 
determinar nuevos espacios relacionales. 
(Vilar, Paula) 

En estos clinámenes o microutopías 
se producen una serie de acciones 
contrahegemónicas que intentan sanar las 
relaciones que se han visto truncadas por 
el ritmo contemporáneo heredado de la 
Razón. […] Irrepetible. Ahí es donde está el 
aura del arte contemporáneo. El aura es lo 
que nos mantiene alejados del arte en cierta 
manera, pero una vez podemos tocar el arte, 
manipularlo y serlo, desaparece. Pero es la 
negación de repetirla lo que auriza de nuevo la 
obra. (Zarate, Carlos) 

Ver el museo contemporáneo como un 
espacio de entretenimiento en lugar de solo un 
espacio contemplativo, donde las relaciones 
y las conversaciones fluyen constantemente. 
(Estarlich, Álex) 

El arte contemporáneo se esfuerza 
por subrayar este aspecto, tratando de 
combatirlo de alguna manera. Con el paso 
del tiempo, el concepto de forma cambia y, 
por lo tanto, también la esencia de la práctica 
artística: mientras que en el arte moderno la 
combinación creativa de estilo y contenido 
se formaba definitivamente mediante el 
pensamiento crítico respecto a su estética y 
forma, ahora se inventan las relaciones entre 
los temas, evolucionando y reelaborando lo 
que antes se consideraba informal. 
(Giglio, Alice) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 38 veces la 
palabra contemporáneo. 

Uno de nuestros objetivos principales cuando 
diseñamos la sesiones fue que durante las 
mismas pudiéramos, junto al alumnado, 
analizar, cuestionar y proponer alternativas al 
contexto artístico contemporáneo. Para ello 
realizamos preguntas como las siguientes: 

¿Qué respuesta artística encontramos nosotras 
en el contexto contemporáneo?
¿Transformar la realidad//Generar 
microrelidades habitables?
¿Cómo pensamos y proponemos nosotras 
(vosotras) la estética relacional?  ​
¿Qué de relacional tienen las artistas del 
Programa d’Art i Context?
¿En qué tipo de relaciones se centra el arte 
contemporáneo?
¿Qué ocurre con el tema de la obra cuándo 
este no solo genera intercambio, sino que 
apela de forma directa a lo relacional?
¿Qué espacios genera el intercambio en 
la obra cuando esta aborda como tema las 
relaciones humanas?
¿Dónde queda la forma?
¿Qué relación tienen la tecnología y el arte?
¿Cuáles serían las problemáticas y 
perspectivas que habría hoy teniendo en 
cuenta las estudiadas de los años noventa?
¿Cómo influye a la Hª del arte la “relación 
tienen la tecnología y el arte”?
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Este grupo surgió como lugar en donde 
compartir intereses y “hacer cosas” al margen 
de lo académico, en respuesta a las exigencias 
y modos de trabajo dentro de este entorno. 
(Simó, Meritxell) 

Hace un símil entre la producción artística 
contemporánea y el trabajo que llevan a cabo 
los DJs para crear nuevas piezas. 
(Escribá, Alejandro) 

La popularidad de estos nomádicos mercados 
de arte se debe a una serie de factores, siendo 
el más importante de estos la forma colectiva 
que suponían dichos mercados, puesto que 
se trataba de una aglomeración caótica, 
proliferante y renovada de manera continua 
debido al flujo de trabajo de la propia unión de 
artistas que constituían de manera orgánica 
un conjunto de múltiples contribuciones 
individuales. (Medina, Pascual) 

Obra o trabajo. (Moscardó, María) 

Producción, trabajo y explotación. 
(Sanchez, Helena) 

A través del trabajo colectivo y participativo. 
(Simó, Meritxell) 

Trabajar el cuerpo desde lo ausente, pero que 
ha dejado una huella, un rastro. 
(Vives, Carmen) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 31 veces la 
palabra trabajo, 7 trabaja, 
4 trabajar, 2 trabajador, 2 
trabajando y 1 trabajadas.   
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Podemos observar que no solo se debe extraer 
la idea de comunidad, sino que hace falta el 
cuestionamiento activo, el hacerse preguntas 
que entren en conflicto tanto con nosotras 
mismas como con la obra. Es entonces cuando 
surge lo antagónico. (Balsas, Paula) 

Además de generar una relación incómoda 
entre el público y la artista por esta obligación 
a la participación (que supone un conflicto), por 
otro lado, este conflicto puede generar unas 
reflexiones deseadas en el público que no se 
generaría con una buena relación. 
(Fernández, María) 

Lacau y Mouffe sostienen que una sociedad 
democrática es aquella en que se mantienen 
las relaciones de conflicto, porque sin este 
antagonismo solo existe el consenso impuesto 
por el orden autoritario. Es necesario el debate 
y la discusión constantes, el papel de diálogo y 
la negociación sin aplastar estas relaciones en 
el contenido de la obra. (Navarro, Lorena) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó 
para evaluar parte de la 
asignatura escribieron 18 
veces la palabra conflicto y 6 
conflictos. 

De forma recurrente surgieron menciones 
al conflicto teoría-práctica dentro del ámbito 
del arte, sobre todo haciendo referencia a la 
organización de la educación artística reglada 
(educación secundaria y grado en Bellas 
Artes). 



24 25gente
La presencia compartida entre objetos, 
imágenes y gente. […] dentro de un círculo 
seguro de la misma gente con los mismos 
intereses y el mismo consumo, y esto tiene el 
peligro de resultar poco trascendental para la 
sociedad fuera de este círculo. (Remon, Irene) 

Cuanta más gente participe en la obra mejor 
se verá reflejada nuestra sociedad y más 
“democrática” será. (Ribelles, Ana) 

A la vez, creo que la institución artística 
también cuenta con la necesidad por parte 
de mucha gente de ganar dinero con lo que 
hacen. […] Por un parte, por las facilidades 
que plantea (económicas, espaciales), por otra, 
por poder incluir a espectadoras dentro de su 
proceso, lo cual democratiza ciertas partes de 
este (eso no significa que sea accesible, como 
Bishop comenta, para la gente en el sentido 
más abierto y general del sujeto. 
(Sabater, Laura) 

Invitaban a la gente a crear una propuesta 
escultórica con materiales desechados. 
(Tierraseca, Lorena) 

La gente que participa en estas actividades 
suele ser del mismo círculo, teniendo ideas 
parecidas, por lo que no es suficiente con 
simplemente decir que la activación del 
espectador es un acto democrático en sí, ni 
tampoco afirmar que entre más abierto sea el 
final de la obra y se solicite más participación, 
la obra será más democrática. 
(Martínez, Laura) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 25 veces la 
palabra gente. 
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Los artistas dispusieron en un laboratorio un 
pícnic con merienda y elementos festivos; 
allí, generaron un ambiente propicio 
para la conversación, y los espectadores 
compartieron inquietudes, experiencias, y 
se abrió un diálogo. [...] acciones menos 
transcendentes, la formación de microutopías 
que generen diálogos y acciones temporales 
pero profundas, que abran diálogos y 
conversaciones. (Mortera, Ana) 

No todas las relaciones permiten el diálogo, ni 
son buenas ni democráticas. 
(Costoyas, Noemí) 

Interacción entre diálogos, visuales, sociales e 
históricos. (Sánchez, Helena) 

Durante la actividad se pone en diálogo los 
proyectos o intereses artísticos de cada artista. 
(Sánchez, Verónica) 

Todo ello a favor de momentos de participación 
social, diálogo con disciplinas ajenas al mundo 
del arte y atención a procesos temporales de 
transformación; considerando estos elementos 
capaces de repercutir en términos políticos. 
(Vilar, Paula) 

Con una clara voluntad: poner en contacto la 
más fresca contemporaneidad artística con 
su entorno, establecer el diálogo y compartir 
experiencias y conocimientos. (Fabra, Diego) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 23 veces a la 
palabra diálogo y 6 veces 
diálogos. 
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Si bien es cierto que no sé hasta qué punto 
esta instalación da paso a que les visitantes 
interfieran con ella, creo que a veces el hecho 
de pseudodivorciarse (claramente hablamos de 
factores sensitivos, no de realidades: aunque 
parezca un “oasis” en el museo, la realidad 
es que está dentro de él, no solo hablando 
físicamente, sino también de la situación y 
sostenibilidad que le da a la figura-museo a 
través de ser partícipe dentro de su propio 
círculo) estéticamente hace más que proponer 
una serie de acciones de la que sí pueden 
tomar parte, pero se nota mucho más la fuerza 
académica que desprenden los museos, salas 
de exposiciones o galerías. (Sabater, Laura) 

En esta instalación, el disfrute del espectador 
parece ser la clave para desintoxicarlo de la 
aceleración permanente de estímulos. 
(Mateo, Carmen) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 22 veces la 
palabra instalación y 20 
instalaciones. 

instalación
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Este horizonte favorece los intercambios 
entre artista y usuario y hace coincidir el nivel 
ético con el estético. Presentar un momento 
de convivencia parte de la esfera estética, 
siempre que nuestra atención se desplace 
al mecanismo de sociabilidad e intercambio 
propuesto por el artista. (Vilar, Paula) 

En conclusión, se podría considerar al arte 
relacional como una corriente hedonista que 
se basa en el disfrute del intercambio y la 
interacción humana (un concepto o experiencia 
sostenida por algo material) y la revalorización 
de aquello invisible o cotidiano, ver el arte y la 
belleza en lo que pasa desapercibido, el arte 
en la vida en general. (Martínez, Laura) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 21 veces la 
palabra intercambio, 4 
intercambios y 3 intercambiar. 

Una de las premisas de la propuesta que 
diseñó el alumnado fue el intercambio. Durante 
el “Mercadillo del Arte. Trae tus cosas no tus 
€€€“ hicieron los siguientes trueques: 
 
Barco origami - Mechero 
Poema - Mechero
Mechero - Flores ceramica 
Camiseta - Cuarzo rosa
Pantalón - Estuche
Dirham (moneda) - Pegatina
Polaroid - Revistas antiguas
Carnet caducado - Pegatina y carnet de 
estudiante
Acuarela - Caja misteriosa (taza)
Acuarela - Espejito
Acuarela - Top de crochet
Estampa - Estampa
Estampa - Cianotipia
Spray - Anécdota
Pantalones - Publicación Container
Catálogos - Serigrafía
Foto - Parche de tela
Estampa - Acuarela
Pastelina - Parche spiderman
Estampa - Historia
Estampa - Camiseta

Camisa - Pañuelo de tela y palas ping pong
Retrato dibujado - Retrato dibujado
Mechero - Galleta
Ilustración - Ilustración
Pañuelos - Chicles
Historia - Uñas pintadas
Palas de ping pong - Pelota de ping pong = 
Jugar al ping pong
Juegos de mesa - Pinzas
Bolsa de tela- Dos mecheros
Mechón de pelo - Cuarzo
Cascos insonorizadores - Medias
Collar mariposa - Sacapuntas Rayo McQueen
Crema de cacao - Tiritas usadas
Muñeca cabezona - Estrellas - Dibujos
Print - Pintura
Bordado - Print
Bordado - Agenda
Mini retrato 1’ - Chupachups
Mini retrato 1’ - Uñas pintadas
Mini retrato 1’ - Tirita
Tarjeta compostable - Carta argentina
Retarto en post-it (dibujo) - Reetrato en post-it 
(escrito)
Libreta naranja - Sopa thai hacendado vacía
Apuntes - Hacer el pino
Tirita y pinza - Zumo de piña
Tirita - Examen inglés PAU
Libro claustro - Rosquilletas
Saliva - Pelo
Galleta - Pitufo de plastico
Galleta - Post-it escrito
Chaqueta america- Abrazo y 2 rotuladores
Vaso de palomitas - Caja misteriosa
Spray - Pintar con el mismo spray mi tag en el 
patio de su instituto
Banda de cumpleaños - Devolverme un objeto 
mío previamente intercambiado
Cordón - Vela de cumpleaños
Aspirinas - Globo del cartel
Pulsera hecha a mano - Wasabi
Kit de sutura - Wasabi y jengibre
Omnitrix impreso en 3D - Pegatinas hentai
Cochecito de jueguete en forma de mono - 
Agua

Jeringuilla y citas - Spray
Fidget smiley - Pegatina betty boop
Estrellas de plástico - Lectura de poemas 
cringe en gallego
Pasta de modelar - Pistola de plástico 
masticada
2 aros - Una voltereta
Cuarzo rosa - Mechón de pelo
Bola de pelos - Escupitajo
Pintar uñas - Historias
Tiritas sucias - Cacao en un sobre
Uñas cortadas en un sobre - Test de antígenos 
usados
Pastas fimo - Pistola de plástico mordida
Pastas fimo - Pañuelo de mocos
Adornos flores de plástico - Mechero
Un rizo - Pastilla de guaraná y pastilla de 
melatonina
Cenizas de incienso - Pila
Mi pintalabios favorito - Pegatinas hentai de 
pies
Ibuprofeno - Ilustración
Mechón de pelo - Poema
Oveja littlest pet shop - Galletas
Libro de adivinanzas - Foto de carné
Buen karma - Vial de sangre
Pintar uñas - Minutos consumiéndose una vela
Kit de sutura - Wasabi y jengibre
Guaraná y melatonina - Chupa chups
Pelota de ping pong - Raquetas-partida
Single Dancing in the Street (Mick Jagger y 
David Bowie) - Dibujo del momento
del intercambio
Cables de colores - 2 estampas

Cianotipia y documento confidencial - Prueba 
estampa Juana de Arco
Single Pink Floyd - CD Sex Pistols
Partitura con anotaciones (Decamerón Negro 
Leo Brouwer) - Poema en papel
Partitura con anotaciones (Rondó n. º 2 D. 
Aguado) - Foto de carné y cartón de
metro
Partitura con anotaciones (Decamerón Negro 
Leo Brouwer) - Progresión de
acordes original escrita en papel
Kit de sutura - Visualización de vídeo en 
YouTube haciendo parkour con 16
años en Callejeros Cuatro.
Single La Mandanga (El Fary) - La historia 
que justifica dicho intercambio
Par de calcetines y un cable - 1L zumo de 
Frutas - Pinza y tirita
Foto tipo carné con 3 años ampliada - 3 flores
Cianotipia - Obra a determinar
Bolsa guaraná y melatonina - Bolsa chuches
Cianotipia - Escultura corcho
Bolsa guaraná y melatonina - Mechoncito de 
pelo rizado
Cianotipia - Estampa sol y luna
Conversación sobre las cosas que no 
cambiaríamos
Cianotipia - Pantalones
3 singles: Por amor al arte (La Mode), It must 
be love (Madness), Hyperactive!
(Thomas Dolby) - El escaso y preciado bien 
del tiempo (en forma de lectura de
diario)
4xCD Revival Sessions - Publicación 
Container y libro fotografía IVAM
Pulsera “ZORRA” - Chupachup
Pulsera “METROVAL” - Mechero
Pulsera “VCG” - Descuentoen sexshop
Pulsera “UPV” - Wasabi
Pulsera “LOLA” - Tiempo
Pulsea “KK” - Pulsera elefante
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Ha querido reflejar el paso del tiempo y 
congelarlo en un instante, retratado por los 
materiales oxidados, los posos y restos de los 
objetos, pero más que una obra relacional, lo 
veo como algo contemplativo dentro de ese 
pedestal. Aunque cumpla características como 
el resaltar, la rutina, la importancia del tiempo, 
la efimeridad o los materiales reutilizados, es 
una obra que no invita a la interacción entre 
los sujetos más allá del dinamismo de la 
mirada: observar con detenimiento la infinidad 
de detalles que tiene y cómo la obra está 
distribuida. Como mucho podría tocarse el 
agua de dentro, salpicar o intentar limpiar las 
prendas, pero no hay ninguna indicación de 
relación con el espectador, más bien tiene un 
sentido monumental y expositivo. 
(Martínez, Laura) 

En nuestra época la tecnología dominante 
es la informática, que se manifiesta en dos 
aspectos. Por un lado, en los dispositivos 
mismos y “por el otro” en las modificaciones 
que ocasionan en nuestra forma de sentir y de 
tratar la información. Las imágenes digitales 
no necesitan una relación analógica con el 
sujeto para poder existir, nuestra relación con 
las pantallas de los dispositivos se mueve con 
estrategias en las que se necesita cada vez 
menos la interacción con los demás. 
(Mateo, Carmen) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 19 veces la 
palabra interacción y 14 
interacciones.  

En un documento anónimo de evaluación de 
las sesiones, tres alumnas respondieron a 
“¿Por qué nos cuesta [nos incluimos] participar 
(hablar/dar nuestra opinión) en el aula? 
¿Alguna propuesta para romper esta barrera?” 
lo siguiente:  

“Creo que hemos tenido poco tiempo para 
conocerlos, además al final de curso medio 
descolgadas. Además de esto, el COVID y las 
mascarillas han hecho mucho para dinamizar 
nuestras relaciones sociales”. 

“Considero que a nuestra generación le cuesta 
hablar formalmente: hay veces que me gustaría 
expresarme de una manera, pero no puedo 
porque tal vez no es del todo apropiada para la 
clase. Nos han grabado eso a fuego. Además, 
como ahora en tercero todo son optativas, casi 
nadie se conoce y al principio el ambiente está 
más tenso”.

“Supongo que va ligado en cómo se siente 
cada uno seguro de sí mismo y qué visión 
tiene de las cosas que hace. Pienso que hay 
tanto gente que siente que lo que hace es una 
mierda y por eso no dice nada, como gente 
que siente que lo suyo es lo mejor y por eso 
siente tanto esa seguridad como esa potestad 
de hablar. Pienso que una buena forma sería 
ir preguntando de uno en uno o a la gente que 
no suele hablar cuando se lanzan preguntas 
al aire, referirse a esas personas que nunca 
hablan tipo ‘Irene, ¿tú como lo harías?’. Puede 
ayudar a dar nuestra opinión al sentirnos 
interpeladas”. 
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Mediante esta experiencia artística, el artista 
abre una conversación. La esencia de estas 
prácticas se encuentra en las relaciones que 
se entablan entre los sujetos, y las obras de 
arte son concebidas como propuestas para 
hacer habitable de forma conjunta el mundo. 
(Mortera, Ana) 

Una cosa que me llamó la atención es que 
el propio Álvaro Porras, que participó en 
este programa, nos comentaba que a pesar 
de que sea un Berenar la institución no les 
permite comer dentro del lugar. ¿Es necesario 
entonces hacerlo en un lugar donde no se 
permite hacer aquello que se defiende? 
(Sánchez, Verónica)  

Es importante plantearse las relaciones que 
queremos generar y cómo podría hacerse, 
ya que estás actividades suelen realizarse en 
espacios institucionales. (Fernández, María) 

La paella que hacemos en la asignatura 
de Fundición el viernes es Bourriaud. Pero 
a Bishop le parece más relacional y más 
democrático el debate de antes de saber si 
vamos a hacer paella, si será de verduras o 
valenciana o si no hacemos paella y comemos 
torrà porque no dará tiempo. (Zárate, Carlos) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 20 veces la 
palabra hacer. 
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Así, el proceso artístico se convierte en un 
momento de relación y confrontación con los 
demás que evoluciona precisamente por estas 
situaciones. La obra de arte relacional se 
diferencia así de la tradicional en que no está 
siempre disponible y visible para un público 
universal, sino que debe ser disfrutada en un 
momento preciso y por un público convocado 
para la ocasión, transformando así el evento 
expositivo en una vía de crecimiento y un lugar 
de sociabilidad. (Giglio, Alice) 

Esto crea un replanteamiento en el sujeto, 
que le hace ver que lo que unos tiran, para 
otros son tesoros. El valor de los detalles o 
las pequeñas cosas y el arte que reside en 
nuestra vida y en las cosas que, a pesar de ser 
comunes, han tenido un proceso de evolución, 
que no tiene por qué perder su valor con el 
tiempo. (Martínez, Laura) 

Hemos empezado a quedarnos sin cosas 
que considerar de repente “arte”, pero la 
estética relacional, o el planteamiento de las 
experiencias sociales construidas por un artista 
como creación de arte, es el último paso en 
este proceso de convertir todo en arte. 
(Mateo, Carmen) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó 
para evaluar parte de la 
asignatura escribieron 18 
veces la palabra proceso y 2 
procesos.   
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En lugar de aferrarse a una realidad o verdad 
particular, su trabajo crea entornos abiertos 
en los que las personas sacan sus propias 
conclusiones. El poder de su obra reside 
precisamente en esa indefinible cualidad 
efímera y esquiva. (Estarlich, Alex) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 16 veces a la 
palabra entorno y 1 vez 
entornos. 
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Por último, podemos destacar si este tipo de 
arte u obras relacionales pueden llegar a hacer 
olvidar a los espectadores las revoluciones 
más allá de una misma comunidad, hacer 
olvidar las revoluciones de masas, las 
apelaciones y críticas más amplias y hacernos 
quedar en aquello individual que nos haga 
sentir más cómodas a cada una en nuestros 
contextos seguros y privilegiados. 
(Remón, Irene) 

La distancia jerárquica hegemónicamente 
impuesta entre artista y público se diluye dando 
lugar a una suerte de intercambios -de tiempo- 
en los que la comunidad presente experimenta 
el momento y el estado de la creación, el hecho 
constatable de ser una parte indispensable 
para el desarrollo de la acción. (Fabra, Diego) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó 
para evaluar parte de la 
asignatura escribieron 15 
veces la palabra comunidad y 
6 comunidades. 
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Tanto mi forma de relacionarme con los 
artistas que me rodean, los nuevos lugares 
de exposición que continuamente emergen 
en Valencia como sus públicos están cada 
vez más relacionados con las descripciones 
de Bishop en contraste con las instituciones y 
museos. (Gay, Nicolás) 

La exposición se ha transformado en una 
unidad de base que ya no es pensada como 
la suma de objetos apreciables por separado 
o como una exposición tienda, sino en una 
plataforma que genera sentido como unidad 
o una puesta en escena unitaria de objetos. 
(Mateo, Carmen) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó 
para evaluar parte de la 
asignatura escribieron 15 
veces la palabra exposición y 
6 exposiciones.   
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¿Cuál es entonces el problema de estas 
obras si han logrado su intención a la 
perfección? Una respuesta bastante simple: 
la necesidad de consumir algo para lograr 
una conversación discernida. Los jóvenes 
actualmente ya no quedan con sus amigos sin 
un pretexto: ir a comprar, al bar o a cenar, son 
claros ejemplos de necesitar una razón para 
abrirte a la comunicación. ¿Cómo generar 
arte relacional sin consumir absolutamente 
nada?, eso sigue siendo una incógnita para 
muchos de nosotros. Pues, hasta en el reino 
animal es mundialmente conocido que, el acto 
de comer supone cierta vulnerabilidad y por 
eso se hace con los más allegados. […] En 
resumidas cuentas y a pesar de los infortunios 
y las complicaciones de estas grandes obras, 
ningún artista dejará de hacerlas y siempre 
serán ellos mismos los más conscientes de 
sus imposibilidades formales, no cesarán 
en su empeño por crear microutopías de 
la comunicación en las que abstenerse de 
las frías pantallas, luchando contra una 
corriente masiva y abrupta de la tecnología 
deshumanizante. Se generan así espacios de 
proximidad ya sean más o menos duraderos 
con el paso del tiempo, pues una instalación 
es un espacio-tiempo limitado, y será la calidad 
de la obra la que delimite si es ilimitada en el 
imaginario colectivo.  

En la antigüedad, el arte era el medio de 
comunicación con el mundo trascendente, 
desempeñando el papel de interfaz entre el 
hombre y la divinidad. Con el paso del tiempo, 
en el Renacimiento, el hombre adquirió un 
papel central y la obra adquirió otro significado, 
empezando a explorar la relación entre el 
hombre y el mundo. (Giglio, Alice) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 14 veces la 
palabra comunicación. 
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[M Reme Silvestre] investiga de qué 
manera tecnología y economía condiciona 
la apreciación física del individuo y de qué 
manera se relaciona con las dependencias del 
cuerpo contemporáneo; para ello se sirve de 
elementos del ámbito de la higiene corporal y 
de la biología sintética, entre otros. 
(Vilar, Paula) 

En cuanto a la primera, conviene matizar, ser 
consciente de las limitaciones conceptuales, 
sociales y políticas de las propuestas de arte 
relacional: no está tan claro que la creciente 
atomización e individualización del cuerpo 
social vaya a revertirse desde la institución 
museística, ni que las experiencias que en 
él se generen vayan a irradiarse al exterior, 
principalmente porque ya existen fuera más 
allá de sus muros. (Fabra, Diego) 

Cabe destacar que no solo se tratan las 
relaciones interpersonales, sino también las 
relaciones personales, con tu cuerpo o entre 
cuerpos, incluso interespecies. 
(Fernández, María) 

Hemos desaprendido a disponer de nuestros 
cuerpos y de todas sus capacidades. 
Inconsciente o conscientemente, el papel del 
arte relacional en la actualidad se centra en 
devolvernos estos intersticios, conectarnos 
entre nosotros y conectarnos con nuestros 
alrededores de una manera crítica y activa. 
(Fernández, Alejandro) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 13 vez la palabra 
cuerpo y 7 cuerpos. 

Acompañadas por las artistas M Reme 
Silvestre e Irene Santiago Izard, nos 
planteamos cuestiones vinculadas al cuerpo, 
sobre todo sobre la disposición y movimiento 
del cuerpo en la institución académica y en la 
artística. 
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En la micropolítica, lo personal es político, 
haciendo algo pequeño tenemos cierto poder 
de cambio. El tema de lo personal y lo subjetivo 
es una política también contemporánea. 
[…] Este tema de la meditación, de pensar 
en un mismo y entender nuestros propios 
sentimientos y pensamientos personales, 
considero que son bastante contemporáneos. 
(Navarro, Lorena) 

La crítica comienza a estudiar el presente, sin 
angustiarse por el pasado o el futuro, y las 
artistas tienen el objetivo de aprender a habitar 
el mundo a partir de lo real ya existente como 
forma colectiva y no privada, aunque de sí de 
forma individualista y personal. (Ramos, Rut) 

Marina González Guerreiro utiliza objetos 
encontrados y reutilizados como recipientes 
de plástico, bisutería, jabones, flores o 
prendas de ropa, enfocados al aseo personal, 
envolviéndose en un ambiente íntimo que 
recuerda, sobre todo, a una estética femenina, 
modernizando la corriente del prerrafaelismo. 
(Martínez, Laura) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó 
para evaluar parte de la 
asignatura escribieron 12 
veces la palabra personal y 5 
personales.   
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Como Álvaro Porras nos hizo reflexionar con 
las perspectivas de las imágenes, vemos que 
todas estas imágenes que son hechas para 
compartir en redes sociales se realizan ya casi 
inconscientemente en vertical, para no girar el 
móvil posteriormente. (Navarro, Lorena) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 9 veces la palabra 
compartir.
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La actividad artística siempre ha evolucionado 
constantemente en sus modos, formas y 
conceptos, según las épocas y los contextos 
sociales. El arte cambia así, se adapta a 
los medios de producción y a los periodos 
históricos a los que pertenecen los artistas. 
(Giglio, Alice) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 7 veces la palabra 
histórico. 
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Conectarnos entre nosotros y conectarnos con 
nuestros alrededores de una manera crítica y 
activa. (Fernández, Alejandro) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 5 veces la palabra 
conexión, 1 conectar, 1 
conector, 1 conectores, 1 
conexiones y 2 conectarnos. 



56 57digital
Las imágenes digitales no necesitan una 
relación analógica con el sujeto para poder 
existir: nuestra relación con las pantallas de los 
dispositivos se mueve con estrategias en las 
que se necesita cada vez menos la interacción 
con los demás. (Mateo, Carmen) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 4 veces a la 
palabra digital y 2 veces 
digitales. 



58 59espacio expositivo
El arte contemporáneo se da en espacios 
expositivos, cubos blancos en los que se 
exponen las piezas concluidas, y que estas 
tienen diferentes interpretaciones.   

Cuestionar las posibilidades y principios del 
espacio expositivo, convirtiendo la galería 
en un espacio de convivencia y encuentro. 
(Estarlich, Alex) 

La web institucional se entiende como un 
espacio expositivo análogo al propio edificio 
o al catálogo resultante de la actividad del 
Programa, en un interesante intento de 
desterritorialización del museo. (Fabra, Diego) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 4 veces a las 
palabras espacio expositivo y 
1 vez espacios expositivos.  

En un debate en clase en el que empleamos 
de forma contrapuesta las ideas sobre el 
arte relacional de las autoras Claire Bishop 
y Nicolas Bourriaud para definir obras 
contemporáneas, el alumnado describió la 
obra Inténtalo más fuerte (2017) de Marina 
González Guerreiro de las siguientes formas: 

“- Espacio de relación más profundo con 
elementos políticos y espirituales. -Es un 
espacio más reflexivo (lugar de introspección) 
que participativo. – Sus partes se mezclan y los 
elementos no se distribuyen de forma ordenada 
-El lugar de exposición es bajo la escalera. 
– Los objetos de la obra crean tensión y 
conflicto, y esto genera un posicionamiento 
en el espectador. – Se utiliza un espacio poco 
convencional dentro del museo = contra o 
fuera = no encaja directamente con los lugares 
expositivos convencionales y es su forma 
de buscar su hueco de forma forzada en la 
institución”. 

“- Muestra el arte contemporáneo como 
un estudio o un laboratorio para nuevas 
experiencias. Es interactivo, te invita a 
descansar y tumbarte. – Reinterpretación 
del espacio. – Con elementos elaborados y 
dispuestos en un orden específico. -Pierde 
su función si no participa la gente. – Puede 
parecer un desván”. 

El IVAM disponía de diferentes espacios 
expositivos para que el alumnado realizara su 
actividad final. Después de visitar las diferentes 
salas escogieron el LAB2. 



60 61investigación

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 4 veces la palabra 
investigación y 1 investiga.  



62 63preocupación
En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 3 veces la 
palabra preocupación, 3 
preocupaciones, 2 preocupa 
y 2 preocuparse.   

Nuestra intención a la hora de abordar esta 
publicación era la de realizar un mapeo de 
las preocupaciones de la creadoras en la 
contemporaneidad. Por ese motivo hemos 
organizado las páginas en función del número 
de veces que se han mencionado las claves 
que ellas han propuesto en sus ejercicios. 



64 65colaboración
La intención de trabajar de manera 
colaborativa. (Ovejero, Antonio) 

Se crean relaciones colaborativas entre el 
artista y el público (Martí, Sonia) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 3 vez la palabra 
colaborativo, 1 colabora, 1 
colaboradores, 1 colaborar, 1 
colaborativas. 



66 67música
La propuesta coreográfica consiste en 
una combinación de sonidos de agua, una 
proyección de imágenes que recuerdan a 
corales y música evocadora del mar. Ballarín 
contribuye a crear un ambiente que envuelve al 
espectador y le permite la inmersión. 
(Lanuza, Roser) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 3 veces la palabra 
música.   



68 69negociación
En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 3 veces la palabra 
negociación.   

En un ejercicio propuesto a las alumnas en 
el que se les pide realizar una propuesta 
relacional para los espacios del IVAM se 
plantea: 

“¡¡¡No subas, quédate!!!” 

Llegar al IVAM antes que nadie. Bloquearemos 
las escaleras del hall con nuestros 
propios cuerpos, sentándonos en ellas y 
tumbándonos... Esperar a que la gente 
intente subir, se encuentre con nosotras y nos 
expongan sus razones por las que quieren ver 
las exposiciones. Mientras nosotras intentar 
convencer al espectador de que se unan a 
nosotras y desayunen. 



70 71sentimiento
Se involucran nuestras ideas, nuestros 
sentimientos, nuestros principios... 
(Sánchez, Verónica) 

Por último, podemos destacar si este tipo de 
arte u obras relacionales pueden llegar a hacer 
olvidar a los espectadores las revoluciones 
más allá de una misma comunidad, hacer 
olvidar las revoluciones de masas, las 
apelaciones y críticas más amplias y hacernos 
quedar en aquello individual que nos haga 
sentir más cómodas a cada una en nuestros 
contextos seguros y privilegiados. 
(Remón, Irene) 

El poder de las imágenes como los iconos, 
los logotipos, los símbolos y las banderas 
han creado vínculos y relaciones entre las 
personas, haciéndolas sentir unidas por algo 
en común. (Giglio, Alice) 

Los humanos navegamos la sociedad creando 
microrealidades y burbujas en las que sentirnos 
cómodos. (Lanuza, Roser) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 2 veces la palabra 
sentimientos, 14 sentido y 4 
sentir.    



72 73variable
Lo variable y el tiempo les sirven como motor 
de creación. (Simó, Meritxell) 

El arte puede ahora actuar sin funciones fijas y 
estáticas, y puede intentar crear variaciones y 
mundos diferentes. (Giglio, Alice) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 1 vez la palabra 
variable, 1 variaciones y 1 
variados.     



74 75juntas
La tecnología y las prácticas artísticas no 
siempre van juntas y que el supuesto poder 
de libertad de la tecnología que sostenía la 
modernidad se esfumó, dado que aportan 
mejoras en las condiciones de vida, al mismo 
tiempo que pueden ser amenazas. 
(Mateo, Carmen) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 1 vez juntas y 1 
junta.  

Nos llevamos una sorpresa cuando analizamos 
los comentarios críticos del alumnado y vimos 
que los conceptos juntas, junta, conjunta y 
conjuntamente no aparecían, porque sí que 
habían resonado en el aula. Reflexionándolo 
con más detenimiento, llegamos a comprender 
que estos conceptos eran más nuestros que 
suyos. 



76 77apertura

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 1 vez la palabra 
apertura. 



78 79amigas
¿Qué diferencia tendría el arte relacional con 
una quedada con amigas? (Lanuza, Roser) 

Las nuevas generaciones serán incapaces de 
imaginar las comunicaciones humanas sin el 
uso de las redes sociales, contactar con sus 
amigos sin un clic de botón o saber dónde 
están tus allegados a tiempo real gracias 
a su ubicación. De este modo, el arte pasa 
de ser racional a ser irracional para acabar 
convirtiéndose en relacional: es durante este 
período de tiempo tan convulso cuando surge 
la estética relacional. (Molins, Amparo) 

Se crea una cultura de la amistad, sin un límite 
entre la artista y la espectadora, saliéndose 
de los límites artísticos estipulados para una 
obra de arte academizada expuesta para un 
público universal, sin una conexión real creada 
por un encuentro dinamizador relacional 
entre la artista, la obra y la espectadora. La 
crítica comienza a estudiar el presente, sin 
angustiarse por el pasado o el futuro, y las 
artistas tienen el objetivo de aprender a habitar 
el mundo a partir de lo real ya existente como 
forma colectiva y no privada, aunque sí de 
forma individualista y personal. (Ramos, Rut) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 1 vez la palabra 
amigas. 

El punto de partida y uno de los ejes de esta 
parte del proyecto, en cierta forma, ha sido la 
amistad. Tanto nosotras como el alumnado 
ha declarado reiteradas veces la importancia 
que tiene esta a nivel personal y, por tanto, 
político. Llevándolo al mundo del arte, hemos 
cuestionado para quién creamos, junto a 
quién y cómo, llegando a la conclusión de que 
sentirse acompañada durante los procesos de 
creación y exposición es esencial.

Cuando en clase se ha dicho “yo hago cosas 
para compartirlas con mis amigas“, no se ha 
hecho desde una perspectiva excluyente (solo 
creo para mis amigas), sino con la intención 
de aclarar que no lo hacemos para nosotras 
mismas ni para un sujeto completamente ajeno 
y probablemente reificador. 



80 81intimidad
Se ve cómo la intimidad y la vida privada 
son mostradas mediante esta performance, 
tratando temas que parecen estar ocultos para 
la sociedad actual. (Balsas, Paula) 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 1 vez la palabra 
intimidad. 



82 83xxi
Se da paso así a preocupaciones mucho 
más abstractas que tienen como foco de 
atención la interacción humana, la sociedad 
y la comunicación, las nuevas formas de 
relacionarse y de sentir de las personas 
en pleno siglo XXI y cómo abordar dichas 
cuestiones. (Molins, Amparo)

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 1 vez XXI.	



84 85archivo
Cuenta de Instagram generada por las alumnas 
para la difusión y archivo de la propuesta 
“Mercadillo del arte: Trae tus dineros, no tus 
€€€” que diseñaron y realizaron el 11 de junio 
en el IVAM. 

En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 0 veces la palabra 
archivo.   



86 87caos
En los comentarios críticos 
que el alumnado realizó para 
evaluar parte de la asignatura 
escribieron 0 veces la palabra 
caos.   

En un ejercicio propuesto a las alumnas en 
el que se les pide realizar una propuesta 
relacional para los espacios del IVAM, se 
plantea: 

“Experiencia inmersiva súper tocha peligrosa, 
XXL, “maximum”, “extreme”, “breathtaking”, 
que te dejará alucinade” 

En el hall del IVAM: 

Se da un número a cada visitante (se 
repetirán). 

Se utiliza un bingo de juguete: cuando salga el 
número, aquellos que lo tengan deberán subir 
al siguiente piso. 

En las escaleras:  

Allí habrá diversos materiales (cocacola, 
harina, confeti, pelotas...) y deberán elegir qué 
tirar al público y cómo avisar de lo que tirarán. 
Ej. “¡Tapaos los ojos!” (porque es jabón). 
Mientras, suena música, y como en el juego de 
las sillas, se para al haber elegido qué lanzar.  
Esto se repetirá las veces pertinentes. 

Objetivos:  

Investigar el factor sorpresa, reacciones y 
relaciones.  

Investigar las decisiones y relaciones tomadas 
bajo presión. 



88 89mercadillo
“Mercadillo del arte. Trae tus cosas, no tus €€€” 
fue una actividad organizada por el alumnado 
de Bellas Artes de la asignatura Estética 
y Política: nuevas formas de intervención 
ciudadana, que pretendía cuestionar el 
mercado del arte. A través de una acción 
relacional, las alumnas invitaron al público a 
participar en un trueque de objetos, afectos y 
experiencias tanto con ellas como con el resto 
de las espectadoras. Fue, por tanto, necesario 
traer objeto(s) de intercambio, ya sean 
materiales o no. 

Algunas de las imágenes que acompañan esta 
memoria son parte del registo de la actividad.

https://ivam.es/es/actividades/mercadillo-del-
arte-trae-tus-cosas-no-tus-eee/

https://www.instagram.com/mercadillodelarte/

https://ivam.es/es/actividades/mercadillo-del-arte-trae-tus-cosas-no-tus-eee/
https://ivam.es/es/actividades/mercadillo-del-arte-trae-tus-cosas-no-tus-eee/
https://www.instagram.com/mercadillodelarte/


90 91



92 93



94

Programa d’Art i Context 2022-2023


