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L’Institut Valencia d’Art Modern acollira, fins glroxim 7 de gener, una exposicio antologica
de fotografia contemporania que reunix 66 obreseefdtografies, acoblaments, videos,
serigrafies, fotocopies i processos digitals defistas amb major projeccidé i més destacats
del Brasil com, per exemple, Alberto Bitar, Aloisidagalhdes, Bené Fonteles, Edouard
Fraipont, Farnese de Andrade, Mario N. Ishikawahd®s Mano o Waltercio Caldas. Les
obres que s’inclouen en la mostra pertanyen alldecoid del Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo, amb el qual ''VAM manté un conveni erintercanviar obra de manera
periodica.

L’exposicié oferira al public instruments per alezfonar sobre la produccio d’alguns dels
principals artistes brasilers de les Ultimes désaidsobre com combatre les questions crucials
de l'actualitat, tant les referents al camp det l@m aquelles que naixen del teixit social
brasiler en qué es van constituir, la pérdua oragp®ede parametres d’identitat tradicionals,
col-lectius o individuals.

El cataleg editat amb motiu d’esta exposicio repmodes obres exposades i conté textos de la
directora de I'IVAM, Consuelo Ciscar, del presideldd Museu de Arte Moderna de Sé&o
Paulo, Milu Villela, i del comissari, Tadeu Chidrel

Amb I'exposicio es pretén mostrar que l'art brasie esta restringit només a exotismes 0 a
una exacerbacié d’allo sensorial i allo catartiarLés, i pot continuar sent, un element per a
la configuracio i discussio dels problemes que mékilitzen la societat brasilera actual.

Com a punt de partida de I'exposicid, es presentenserie de treballs de Mario Ishikawa
que tracten sobre la incomunicacié. Creada en uiogee de forta repressid politica i
concebuda per a ser divulgada clandestinamentvastrdel correu, esta série, produida en
fotocopies, servix com a metafora als limits d’eskgosicio. Al mateix temps, posa de
manifest com durant el periode dictatorial es Vallitar la possibilitat de transit d’idees
entre els brasilers exclosos per la censura.

Amb el proposit de fer explicita la crisi que vare la societat brasilera, sobretot després del
colp militar de 1964, han sigut seleccionades péexaosicié unes obres que mostren la
superacio d’alguns mites que es van crear en &l pai

El primer d’estos mites es relaciona amb la coméigid del brasiler tipic que posseix totes les
qualitats positives de la poblacié: I'indigena. figen romantic, la comprensié de la figura de
I'indi com a simbol del Brasil i de tots els brasd va resistir a les demandes del modernisme



de principis del seglex que va voler canviar-lo per la figura del negrepesar de I'oposicio
de critics i artistes, va continuar I'associacid cencepte del brasiler amb la de l'indigena i
esta va ser assumida en gran part pels amos dedl giothtorial després de 1964.

També s’inclouen en I'exposicio els “cartemas” disio Magalhdes, pertanyents al context
artistic brasiler dels anys setanta —condicionaigeensura dictatorial—, per ser un tipus de
produccio concebuda en la dissolucio tradiciondl atencepte de l'artista com un autor

privilegiat.

Els “cartemas” seleccionats per a la mostra presesblucions formals de proporcions
abstractes, formades per imatges d’indigenes éradie la ciutat de Sdo Paulo i de Rio de
Janeiro. En estos, el concepte de l'indigena casimidol del Brasil “natiu” és questionat,
igual que les imatges de Sao Paulo i de Rio —lesntlegalopolis brasileres no censades pels
militars— son eradicades.

Estos treballs establixen connexions amb dos amd3ené Fonteles de 1980. Realitzades en
fotocopies, apunten cap a questions que en l'tiaguella decada mobilitzaven els artistes
connectats amb els desafiaments que succeiemafselel mon.

En Tall, Fonteles refa I'estructura de la bandera brasilesimbol maxim de la nacié—
utilitzant la imatge d’'un periodic en qué apareix text i una foto que descriu la fam a
Cambotja. Mentres que dgl dit del metal-lurgicl'artista juxtaposa una imatge del lider
metal-ldrgic en aquell moment, Lula da Silva, psipia de la solucio formal de la plastica
nord-americana dels anys seixanta (les obres d’Avidshol, per exemple).

La destrucci6 de les imatges de les megalopolis ppextincié de I'objectivitat fotografica va
ser proposada per diversos artistes brasilers #r mhels anys setanta, evidenciant la
conscienciacioé del rapid fracas involucrat en ejgmte modern brasiler. Regina Silveira amb
les seues serigrafies, Rubens Mano amb la fotegdafiSao Paulo fora de focus, els objectes
de Marcia Xavier i la instal-lacié de Caio Reisewfiroblematitzen la visi6 ideal que el poder
instituit vol afirmar quant al vigor economic delaBil. Estos artistes, en rearticular la imatge
fotografica de la megalopoli, contraposen el cabsnistic de la ciutat amb aquella intencio
per a transformar-la en la millor definicié del Bitazontemporani.

Altres artistes situats en oposicié d’esta visiéaldde les grans ciutats brasileres sén José
Guedes, Paula Trope, Marcelo Zocchio, Rosangeladriellberto Bitar.

La figura de l'indi, confosa a proposit en el “eama” d’Aloisio Magalhdes —senyal de la
desestructuracié d’'un mite més de la identitat ile@s-, és igualment problematitzada en
treballs d’Ana Bella Geiger i Farnese de Andrade.

La ruptura de la unitat del subjecte, percebudd'abra de Farnese en la coexistencia
d’'indexs d’experiencies col-lectives i individuats, percep igualment en altres artistes que, a
finals del seglex, es van centrar en la problematica del generadmtetrat.

Dins del gran nombre d’artistes que treballen asBramb la qiestio de I'extincié de la

identitat personal i col-lectiva a partir dels aetats, les produccions de Lenora de Barros
ocupen un espai singular. Partint de la poesiaaligle forta tradicio a Sdo Paulo des dels
anys 1950-60), I'artista ha desenrotllat al llasyld seua carrera, iniciada al final dels anys



setanta, una serie de fotpsrformanceon la dissolucio del jo es tracta en termes tagics
i li atorga a I'assumpte una dimensio poc usual.

Este grup d’'autoretrats, problematitzats per leagacions dels artistes sobre els nous codis
de la propia identitat, també van adquirir altresgibilitats de reflexié al Brasil a partir de les
produccions de Sandra Cinto, Keila Alaver i Lia @ha

Una altra obra significativa és I'autoretrat cettiu” proposat per Michel GroismaRplp,
produit i donat per al MAM I'any 2000. En esta espedeperformanceen grup, l'artista
proposa un joc en qué l'individu va a poc a poaent consciencia del propi cos. Connectat a
les propostes de Lygia ClarRolp, no obstant aix0, introduix una ironia sobre leges
propies regles, evidenciant que no sempre el canfaerament fisic amb el propi cos és
I'estratégia més eficag per a la construccio dddatitat, ja siga individual o col-lectiva.

Amb totes les dificultats inherents a una instidutiuseologica que actua en un pais amb els
greus problemes socioeconomics que té el BraslAM ha aconseguit incloure en la seua
col-leccio obres considerades fonamentals percargressio meés extensa del proceés artistic
brasiler en l'actualitat, menys assetjades perscerites que volen restringir I'art brasiler
contemporani a dos o tres artistes, 0 a penesv@ouiment artistic.



