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L’exposicié que es podra vore fins al proxim 4 eébrér de 2007, reunix un total de 55
instal-lacions i t¢ com a objectiu aprofundir enit&estigacié i documentaciéo de les
instal-lacions pertanyents a la Col-leccié de 'DMAA més s’analitza el context en qué estes
peces van ser creades i presentades. La mostenf@resa seleccio de les instal-lacions més
representatives, i inclou una part documental qudit la comprensié d’esta disciplina de
I'art contemporani, especialment ambigua, complexe es resistix a la categoritzacio. Per
tant, no pretén oferir definicions tancades solé & una instal-lacid, ja que trobarem obres
hibrides que poden aportar llum a les questions apmrda este projecte, d’acord amb
I'esperit de les instal-lacions, una forma de félgae contempla I'espectador i I'espai com a
parts integrants de I'obra, com a text i contexsth. Esta mostra prosseguix amb la linia
expositiva que perseguix presentar cada una dmldsccions de I'lVAM.

L’'IVAM ha organitzat un taller didactic en relacainb I'exposicié que centra la seua activitat
en les caracteristiques i elements constituentdesleinstal-lacions que formen part de
I'exposicid. En este taller, el qual s’allargamsfique concloga I'exposicié el 4 de febrer de
2007, participaran grups escolars a partir de amgs i adults i xiquets i es realitzara els
diumenges.

L’exposicié s’acompanya d'un cataleg que contéaext'especialistes com Jesus Carrillo i
Claire Bishop, aixi com de la comissaria de la mpdsabel Tejada. El cataleg inclou a meés
fitxes tecniques i tedriques de les instal-laca$a col-leccio.

Una de les linies programatiques d’investigacid’ &M en la seua fundacio van ser les
practiques artistiques sorgides a finals de ladkdels anys seixanta i desenrotllades en els
anys setanta, moment a partir del qual arrancapesjecte expositiu i que va ser basal per a
'auge dels nous llenguatges i mitjans que hanaidtdrt contemporani des de llavors. La
denominacié d’instal-lacions ha experimentat campige s’encreuen transversalment amb
altres discursos de l'art contemporani; parlar stahlacions pot portar a referir-nos a coses
molt distintes depenent de si citem, per exempdballs realitzats en els anys setanta o peces
produides en l'actualitat. La convivencia d’indtadions i nous mitjans —videos, escultures
expandidesperformancedilmades i altres hibrids de dificil classificadijie assumix este
projecte— constituix un territori fertil per a ctms un relat que tinguera en compte els
termes i marcs operatius d’'unes practiques anissigue van naixer precisament quiestionant
les relacions prefixades entre els distints agentslucrats en el fet artistic. En els anys
setanta, quan encara no estava institucionalilzedrime instal-lacio, se n'utilitzaven molts



altres, com per exemplembients llocs i, inclus, escultures De fet, quan van comencar a
succeir-se tots estos canvis i regnava el desdomm#iis en els teorics més experimentats
d’este moment, no hi havia unanimitat a I'hora éaaminar estos comportaments artistics
gue establien uegontinuumentre el contingut i el continent. Esta incapaaia donar una
classificacio tancada que ja plantejava la instziblen els seus primers passos seria una de
les caracteristiques que, paradoxalment, va confdrgeua definicid per negacié: una cosa
gue no és escultura, ni pintura ni arquitectura) pie té a vore amb totes estes categories al
mateix temps.”

Les instal-lacions i altres obres tridimensionadgjdells anys més dificilment catalogables es
trobaven en un espai i temps concrets. L'esmertangaracio d’estos nous comportaments
de l'art amb el teatre es relacionava de formacthramb el fet que en el nou espai de I'obra
cohabitaren esta i I'espectador al mateix tempsfeDd’espectador, com en alguna ocasio ha
plantejat Richard Serra, es convertia en el coatirde I'obra, mentres que esta, com a
contenidor, era recorreguda com si es tractaraadauquitectura. L’obra no era intemporal, ja

que l'espectador podia transformar-la: en ocasem$ la seua simple preséncia, en unes
altres, amb la seua interaccio.

En la seleccio d’obres de I'exposicid s’ha tingaota@mpte: les obres que necessiten espai,
encara que no sempre siga un lloc concret i cohnpésid si almenys d’'unes condicions
arquitectoniques determinades sense les qualaliobpodria ser muntada; obres que creen
un espaiper seen estar conformades per més d'un element queesrsdues relacions,
construixen una situacio; obres que se situenespdi sense elements que funcionen com a
intermediaris, o que necessiten la combinacio stint$ elements com la llum, el so, l'olor, el
color en l'arquitectura, el moviment de I'espectadxdc., per a ser activades; aixi com obres
gue son el resultat, unes vegades amb una finadéatclarament documental i en altres casos
voluntariament ambigtes, d’una accio.

El pas seguent va consistir a considerar el comgacial no sols en el seu sentit fisic, sind
també com a producte d’un teixit huma prenyat déeigmcies tant del passat com del present
i carregat de significats previs a I'obra. Un camhten que intervindre es convertia en part de
I'obra mateixa. AgO, Obviament, no va succeir denkateixa manera en totes les peces. Per
aixo trobem obres que uUnicament necessiten pereal muntatge unes condicions
arquitectoniques en abstracte —dos murs amb alg&déor determinats, per exemple—, o
aquells treballs que son part d’'un espai connotat.

A diferéncia de les intervencions, el video comiganmo esta vinculat, almenys en la seua
faceta monocanal, a un espai fisic concret. Noanbstl seu naixement es va desenrotllar
fonamentalment en dos linies d’actuacié que maatenns pressuposits conceptuals afins a
una dilatacio de I'experiencia i que reflectiennou espai: en primer lloc com a mitja que
visualitzara les practiques i manifestacions deatar conceptualperformatiy espacial i
immaterial que van sacsar I'art contemporani dds deys seixanta. En una altra linia ens
trobariem amb aquells treballs que suposaven uaolsiavcritic i linglistic davant de
I'aparici6 d’'un nou espai politic i ideologic amlapacitat per a conformar imaginaris
col-lectius: I'espai mediatic de la televisi6. Quasral-lelament es desenrotllarien les
instal-lacions de video, o videoinstal-lacions, wekalls que, més enlla d’estes concepcions
abstractes de I'espai i d'una relacio frontal anelsdectador, pretenien establir connexions
concretes amb este dltim i amb el lloc, al matemgs que subratllaven la temporalitat
intrinseca del mitja.



En I'exposicié es tenen en consideracio distintgslozacions sobre I'espai, la idea d'un
temps contingent, experimentable i finit i, finalmela figura de I'espectador en la seua
percepcio o recepcid de I'obra a través d’unestigdes que van intentar canviar les seues
relacions. Les algunes peces de I'lVAM s'utilitzeom el fil conductor que poden servir de
mostra de la inédita relacié entre I'obra i els agspespecificament artistics —la sala
d’exposicions o I'estudi—, I'art i la seua rela@mb el nou ambit sorgit dels nous mitjans —
I'espai mediatic— i la situacié de I'obra instalidaen ambits quotidians invadits i intervinguts
per I'art —la natura, el carrer, I'arquitectura—.

En un exercici d'estetiques creuades s’exhibeixesswobres que, al seu torn, guestionen i
resituen el paper tradicional de l'autor i de l'esfador en una performativitat constant, en un
intent coratjos per intensificar estes dos expeign Quan les obres i la seua disposicié en
I'espai arquitectonic del museu ho ha permés, s'bamstruit uns ambits tematics que
s’encreuen amb criteris historics, encara que,oasions, les circumstancies espacials i/o la
possibilitat de propiciar trobades entre certsallsbhan ablanit este criteri. No s’ha tractat
tant ser exhaustius, i construir un gran relat, dentracar una de les possibles lectures que té
esta col-leccio.

La concepcid de I'exposicio com un nou génere empmital, com a obra en si, obri este
projecte i troba un exemple impagable efkl@ House(Casa de la rialla, 1956) d’Hamilton,
Voelcker i MacHale, arquitectura a través de lal qlavisitant entra erkEspai, temps,
espectador..La bretxa en la dicotomia entre espai de produc@8pai d’exposicié que
exemplificaFun Houseté la seua contrapartida en els videos monocpmeaBruce Nauman
realitza entre els anys 1968 i 1969, dels qualsAlMl posseix una fantastica col-leccid. La
“tornada a l'estudi” com a espai de reconeixemethé ipensament, I'artista com a cos que
experimenta fisicament els seus limits, i la vidgdiiper a I'espectador d’este procés creatiu
en la interaccié d’estos dos agents, trobara emiééos monocanal de Nauman d’estos anys
un exemple impagable que conviu, partint d’'un cpteele discontinuitat i de relectura del
mitja, amb la seua tornada al video una decadaareen treballs del mateix Nauman o d’'un
altre nord-america, Gary Hill.

L’ocupacié de l'espai public, de l'arquitectura, tespai mediatic i de la natura com a
estrategies per a eixir de I'espai expositiu, raus@ constant en els canvis que es van produir
a Europa i als Estats Units en la frontissa declzada dels seixanta i els setanta; es tractava
d’'uns canvis experimentats no sols en la produstin® també en la gestio, en el mecenatge,
en el mercat o en les formes de presentar |'art.

L’'IVAM posseix, per exemple, en els seus fons uls geimers intents dsite specificde
Richard Serralntitled (Sense titol), peca pertanyent a una serie dallselealitzats el 1970 i
que va obrir interessants camins en la insercidal’@scultura en un espai donat explorant
valors com la invisibilitat i la logica negativa'obra, per la seua complexitat técnica, no ha
sigut exposada pel museu des de la seua compraafalécada: hui, coincidint amb este
projecte, rep els visitants des de la seua irstéd-temporal a I'esplanada d’entrada.

Un altre nord-america, Gordon Matta-Clark, estagsgntat per treballs paral-lels a les seues
arquitectures perforades. Encara que els edifiars ser destruits en la seua totalitat, molts
dels retalls s’exposen actualment en importantdeogions, aixi com obres sobre paper,
fotografies o documents filmics, entre els qualgAM compta amb alguns exemples. A
Paris, i contemporaniament, el catala Antoni Maaldalitzava unaerformancdilmada per
Benet Rosell amb el titdParis. La cumparsitaen la qual la intervencio en I'espai social



resulta altament eficac pel fet de comptar ambaldigdpacio dels vianants en I'accié. Una
intervencié I'tnica empremta de la qual es trobalamel-licula i en la memoria dels
participants.

Com a alternativa a l'espai fisic va sorgir un r@onbit de comunicacio que ha gaudit d’'un
exit sense parangdé en la conformacié de I'imagicalriectiu de la segona mitat del segke

la televisid. La seua imparable popularitzacio e&ilsuna contestacio radical i politica a
través d'un altre nou mitja, el video, més accéssibarat i de facil manipulacié per als
artistes. El poder i la influencia subliminar —ag@ment invisibles— de la televisio en la
construccio d’individus passius i en la cristaditio d’'un nou paisatge d’arquetips socials i
culturals son I'objecte de videos cdrelevision Delivers Peoplg.a televisio allibera la gent)
de Richard Serra o els treballs d’Antoni Muntadaarant d’'un discurs politic especific, es
proposa un video molt conegut com a pioner del udiscartistic feminista,
Technology/Transformation: Wonder Wom@recnologia/Transformacié: Wonder Woman)
de Dara Birnbaum. L’altra maquinaria productorangiginari del segle passat, el cine, es veu
abordada en esta exposici6 pel treball de JohreBsduti.

L’escultura com a lloc natural trobara en els aueLand Artels seus majors aliats. De
Robert Smithson s’inclo8piral Jetty(Moll en espiral) —obra de 1970 que pertany ats fde

la Dia Fundation—, qui va produir importants peeesaltres formats i suports i, inclus,
intervencions posteriors coBroken Circle/Spiral Hill(Cercle trencat/Tossal en espiral). Les
macrointervencions ddland Art nord-america contrasten amb els passejos de Fuésn
estructures ecologiques d’Yturralde volant sob@&adrdini en laBiennale di Venezide 1978,

o amb l'interés motivat per les propietats fisiquesmantiques i conceptuals de distints
elements naturals en les obres d’art —represeetatrgballs de Roth, Ruthenbeck o, més
proxims en el temps, de Gilberto Zorio o de Nachadd—.

Les obres realitzades a partir de finals dels aoytsnta continuen exigint a I'espectador una
actitud activa més enlla de la mera contemplacicapsilitzar, com Claire Bishop anuncia en
el seu assaig “L’art de la instal-lacid i el segdt” inclos en esta publicacid, la participacio
com a mitja per a generar significats. Aixi ocaneb la major part de les obres que poblen la
sala set de I''VAM: el visitant ha de travessar{®s a activar-les Gstinato Blanco-Azul
(Ostinato Blanc-Blau) de José Antonio Orts—; reeétes -DeslizanteqLliscants) d’Angeles
Marco o Collection of 60 drawings n® TCol-lecci6 de 60 dibuixos nim. 7) d'Allan
McCollum—; creuar-les; entrar en elleSir titulo (Balcones y suelo oOpticébense titol
[Balcons i sol optic]) de Juan MufioEn el centro(En el centre) de Carmen CalwoEl
cuerpo, la estancia oscur@l cos, I'estanca fosca) de Maribel Doménech—¢I'igteractuar
amb algun dels seus elements canviant inclis la sgarenca Rizarras (Pissarres) de
Federico Guzman, etc.—; com Alicia darrere delCanill, ha de franquejar un llindar que no
el conduix a I'espai de I'art, sind que intentaidnar les esferes de l'art i de la vida en una
sola. Trenquem per tant el vidre recorrent alguastads treballs i vegem que I'art no és un
reflex, sind una interpretacié més, una experiencia



