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S1 la meua oida aconseguira tots els rumors del moén,
jJo percebria els seus passos. Tant de bo em porte a un
lloc amb menys goaleries © menys portes.

Jorge Luis Borges, La casa de Asteriom, 1947

El projecte de museu —paradigma de l'obsessi6 il-lustrada
per classificar, ordenar i exhibir— funciona, des del moment
mateix de la seua creacié, com un dispositiu de control
discursiu en el qual la narrativa esta irremeiablement
mediada per 'organitzacié de l'espai i la consideracio

de la mirada com el sentit primordial, del qual emanen
tots els altres. Al llarg dels dos segles que precedeixen

a la Il-lustracid, la pulsié per col-leccionar i exhibir es
canalitza a través dels gabinets de curiositats. En aquests
espais, els objectes es classifiquen prioritzant criteris

de tipus personal i simbolic als de criteris cientifics. Els
objectes conviuen sense jerarquies clares, acostant-se a
la posterior idea d’arxiu de Warburg, i s’anteposa un relat
personal a un relat universal. Aquesta abséncia d’'una
taxonomia moderna converteix al gabinet de curiositats
en una estructura rizomatica del saber, en el sentit
deleuzia, en el qual els objectes mostrats conviuen d’'una
manera no jerarquica, sense estar organitzats entorn d’'un
Gnic centre, i en el qual es proposa una relacié intima i
sensorial amb els objectes, no supeditada a la mirada i a
l’'afany classificador que dona principi en la Il-lustraci6.

Durant el segle XIX, els museus adopten una distribuci6
espacial que guia al visitant a través de recorreguts
préviament dissenyats, generant una experiéncia seqiiencial,
lineal i acumulativa del coneixement. El cos del visitant
és obligat a recorrer l'espai d'una manera pautada i
coreografica, condicionada per les barreres (fisiques o
simboliques) que protegeiren els objectes. La irrupcid

de la modernitat —en el periode de friccié entre els segles
XIX i XX— dona inici als processos de desconstrucci6 de

la idea d’art, propiciant una nova relacié entre artista,
pablic i objecte artistic que cristal-litza durant les
anomenades avantguardes historiques. Aquesta nova relacid,
paradoxalment, no es trasllada a la manera d’exhibir

art, que continua imitant els modes de fer del segle XIX
(excepte comptades excepcions sempre allunyades dels
circuits d’exhibici6 hegemonics) i que es mantindran
practicament inalterats fins a finals la década de 1960.
L’aparici6 de la figura del comissari als anys seixanta,
personificada en les seues primeres fases en la figura
d’Harald Szeemann, trenca d’una manera a priori radical
amb la idea de museu post-il-lustrat establida. L’ordre
cronologic és substituit per la narrativa curatorial i es
comencen a prioritzar aspectes discursius i afectius sobre
uns altres de tipus historic o cientific, propiciant una
volta a la manera de mostrar del gabinet de curiositats

del Barroc. La influencia de la postmodernitat posa en
crisi la linealitat temporal i fomenta el dialeg visual entre
obres allunyades cronologica i estilisticament. En eixe
moment, la figura del comissari disputa a l’artista
l'autoria del fet expositiu. Aquesta disputa estableix les
bases d’'una manera de mostrar art que es mantindra
inalterada fins a finals del mil-lenni, moment en el qual
corrents de pensament com la decolonialitat comencen

a questionar les idees d’hegemonia i poder en els espais
museistics, i propicien un retorn a la linealitat historica
d’'una manera, aixo si, revisitada i caracteritzada per
una voluntat d’allunyar-se dels centres de pensament
occidentals. Des de llavors —i fins als nostres dies—, la
figura del comissart autor dona pas a la del comissart
prescriptor, que inclou de nou criteris historics en la
seua labor curatorial, labor que orienta cap a camps com
la critica institucional.

I qué passa, en paral-lel, amb els espais d’exhibici6?
Practicament res. El museu d’Art Modern dona pas a la fi
de la década de 1970 —influit pel pensament postmodern—
al museu d’Art Contemporani. Aquesta distincié ve donada
de la ma d’un pretes canvi de focus de la mera exhibicid
d’objectes artistics al desenvolupament d’espais
institucionalitzats destinats a la creacid i experimentaci6
artistica. Aquest canvi, que promet una revolucié en la
manera en que public i artista es relacionen amb l'obra
d’art, es materialitza en la construccié per tot el mén
d’espais muselstics superficialment audacos, en la linia
dels corrents arquitectonics en voga en el moment.
Aquests indrets, que prometen servir d’espais de creacid i
exhibicié, acaben per aplicar les mateixes lleis d’autoritat
i control discursiu dels antics museus, entre altres coses,
a través de la rigidesa i distribuci6 de les seues estades.

A partir de les dues Ultimes décades del segle XX, el museu
d’Art Contemporani dona lloc a una paradoxa que es
desenvolupa en paral-lel a la seua espectacularitzaci6
arquitectonica: lluny de servir d’espai de conservacid

i salvaguarda dels objectes artistics que en ell es
mostren, passa a operar com a obra d’art en si mateix,
autolegitimant-se i protegint-se de qualsevol agressio
externa. El museu d’Art Contemporani disputa a l'obra d’art
la producci6é de valor simbolic i estableix un marc tancat
que determina qué pot i qué no pot succeir en el seu
interior. Aquest fet acosta al museu a la logica dels espais
corporatius —com si d’una seqiiéncia de Playtime (1967)



de Jacques Tati es tractara— travessats per la rigidesa
formal i la dificultat per a dialogar. Una de les possibles
respostes a aquesta situaci6é pot ser el gir instal-latiu
de la produccid artistica actual, en el qual cada vegada
més les obres d’art constitueixen mons tancats en si
mateixos, que, a través del disseny expositiu i de la seua
intervencié en l'espai museistic, se salven i protegeixen

de l'espai que els acull.

Aquesta tensi6é entre continent i contingut —que, més
que com un dialeg, es podria definir com una acalorada
discussiéo— conforma el marc en el qual té lloc la nostra
exposici6. Els treballs dels artistes seleccionats
constitueixen mons i dimensions autonomes, amb un
profund sentit escenografic, que estableixen una conversa
laberintica amb i contra el museu. A través d’estratégies
proximes al worldbuilding, els artistes obrin finestres
que connecten al pablic amb les seues inquietuds, que
passen per una necessitat de refugi. Aquesta necessitat
es materialitza a través del desenvolupament de dues
estratégies principals: d’'una banda, escapar de la realitat
a través de la construcci6é de mons ficticis i de fantasia
i de la mirada especulativa al passat en clau intimista, i,
per un altre, proposant una mirada directa a la realitat,
amplificant alguns dels seus aspectes de manera
costumista o accelerant-la fins a I'extenuaci6 cacofonica.

DISPUTA I PAUSA és I'tltima acci6é d’ Art i Context 2023-
2025, un programa que segueix els processos de
produccié d'un grup d’artistes joves del context valencia.
L’exposici6 és l'acte final d’'una segona edicié d’aquest
programa, que ja va tindre una primera edicié (2021-2023)
en la qual les produccions finals dels seleccionats van
girar en el que denominem «el seu particular aci i ara»:
un escenari que corresponia a la inestabilitat del present
i el procés d’abstracci6é de la realitat contemporania que
emmarcava eixa generaci6 d’artistes. Ja llavors es posava
l'accent en la importancia de la instal-laci6 com a element

substancial o part integral del valor discursiu de les
produccions finals. Els artistes de la segona edicié d’Art

i Context —Bella Baguena, Pablo Bolumar, Juan de Dios
Morenilla, Marco Henri, Gema Quiles i Sandra Mar— van
mostrar des de l'inici una ferma intenci6é d’investigar els
aspectes instal-latius de la seua produccié individual,
pero també una voluntat de treballar de manera conjunta
en la configuraci6é de l'espai expositiu. L’espai previ a
Iexposicié s’ha plantejat com una sala de transit polivalent
en la qual lespectador té accés als textos introductoris i
en la qual els artistes del programa podran desenvolupar
diferents activacions. Aquesta avantsala és essencial com
a prolegomen a lexposicid, i en la qual l'equip de mediacid
del programa —coordinat per Elena Sanmartin Herndndez
i Elena Rocamora Sotos— ha dissenyat un dispositiu en
relacié amb la proposta d’investigacié col-lectiva que ha
desenvolupat al llarg d’aquesta segona edicié amb D’acl
alla: un intercanvi de coneixement i experiencies amb un
grup de professorat de diferents disciplines d’Educaci6
Secundaria i Batxillerat.

A nivell individual, les sis peces dels artistes de DISPUTA
I PAUSA van comencar a treballar-se des del comencament
del programa, a partir d’interessos previs i influéncies
que a vegades van poder mostrar al pablic a través
d’activitats. L'escenificaci6 es converteix en el paradigma
en totes les propostes, que es treballen des de diferents
mitjans i sensibilitats: la reflexié entorn del quotidia,

el retorn de la figuracid pictorica, l'evocacid del poétic,
lartifici, la construccié de narratives sonores, les relacions
d’interdependencia humana o la recontextualitzacid
discursiva dels materials naturals es presenten com a
refugis connectats entre si. Els universos escenografics

i el disseny expositiu, desenvolupat també pels propis
artistes, estableixen una relacié laberintica amb el propi
museu. Una exposicidé que es configura com un espai

en disputa on els treballs dialoguen criticament amb

la institucié que els conté.



