Exposicio

popular

05 oct. 2023 — 14 abr. 2024

Valie Export, Tuttoo 11, 1972
Collecci6 de 'TVAM Institut Valencia
d’Art Modern, Generalitat

Dossier de premsa
Institut Valencia d’Art Modern

IVAM



Exposicio

popular

05 oct. 2023 — 14 abr. 2024

Les obres de ’exposicid procedeixen, en la seua major part, dels fons de 'TVAM i es completa
amb peces procedents de la Collecci6 Michael Jenkins & Javier Romero que alberga el Museo
de Arte Contempordneo de Alicante (MACA), del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
(MNCARS), de I’Archivo Miguel Trillo i de ’Archivo Lafuente de la Biblioteca i del Centre de
Documentacié del MNCARS, del Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC). La mostra
també inclou obres deles segiients institucions i collleccions particulars: Collleccié Ricardo Borja,
Residéncia d’Estudiants de Madrid, Museo Ramo6n Gaya (Ajuntament de Murcia), Arxiu
de la Fundacion Anselmo Lorenzo, Galeria Rafael Ortiz (Sevilla), Hereus Llorens Peters C.B,
Colleccién Antonio Garcia i Sebastidn Becerra, Galeria Alarcén Criado (Sevilla), Centro
Ocupacional del Centro de Dia de la Pobla de Cazalla, Collection Kai Dikhas (Foundation Kai
Dikhas, Berlin), Prometeo Gallery Anada Pisani de Mila, KOW (Berlin), CR AI Biblioteca
Pavell6 de 1a Republica (Universitat de Barcelona), Collecci6 APR A Foundation (Berlin),
Colleccié Odin Teatret Arxives (Dinamarca), Fondazione Echaurren Salaris (Roma), Biblioteca
Historica de la Universitat de Valencia, Monesterios Looeches, Col-leccié Light Cone, Archivo
Fundacion Federico Garcia Lorca (Granada), Fons filmics de Radiotelevisi6 Espanyola
(RTVE), Filmoteca Espanyola, Médiatheque du patrimoine et de la photographie, diffusion
RMN-GPila Colleccié Institut d’Estudis Giennenses.

Aiximateix, participen amb obres de la seua col:leccié o produides per al’ocasi6 els artistes
Alegriay Pifnero, Col'lectiu Ojo Pértico, M* Jesus Gonzilez i Patricia Gomez, Joy Charpentier,
Teresa Lanceta, Inmaculada Salinas, Erick Beltrdn, Alejandra Riera, Oriol Vilapuig, Julio Jara,
Hiwa K, Yinka Esi Gravesi Miguel Angel Rosales Mateos.

Comissariat: Pedro G. Romero
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Autor desconegut partir de Joaquin Sorolla,
El Poble (Republicans! Antifeixistes!), 1937.
Impres per E. Machi. Col'leccié Ricardo Borja

Que és el popular? El popular no és el famés.
El popular no s6n els productes de la cultura de
masses. El popular no és’art del poble. El popular
no és I'artesania de les classes treballadores. El po-
pular no és el folklore. El popular no sén els topics
ni els souvenirs per a turistes. El popular camina
entre tot aixo, per sota de tot aixo, pero és unaaltra
cosa. popular, és una exposicioé i és una investigacio
—ensenyar és una forma de coneixement—, que
pretén respondre aquella pregunta.

El popular és una forma d’imaginacio, sovint
paraules, imatges i coses, que es produeixen mit-
jancant gestos, accions i festes, de maneres molt di-
verses. El popular té una naturalesa performativa,
plastica, mobil, en continua metamorfosis, més
prop del ritual que del monument, littirgia sense
cap teologia. popular part d’'unainterpretacio forta.
Aquells grups humans que no tenen cap represen-
tacio politica, per algunarad, desenvolupen forta-
ment la seua representacio simbolica.

No és una férmula senzilla, per descomptat.
Identificar aquells grups humans no sols no és
tasca facil, sin6 que no es tracta de sotmetre 'arxiu
—en aquest cas la collleccié de 'IVAM— a una

Max Aub iJosep Renau, Picasso 7 Fusep Torres
Campalans,1958. Col+leccié de 'TVAM
Institut Valencia d’Art Modern, Generalitat.
Deposit Fundacié Renau
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Alberto Corazoén, Proposta per a la formacid
d’una iconografia popular,1973.
Collecci6é de 'PIVAM Institut Valencia d’Art
Modern, Generalitat. Donaci6 de ’artista

mirada policial. La historia de les emancipacions
socials ens dona una idea de quins grups humans
han anat aconseguint al llarg dels tltims segles la
representacio politica. La revolucid industrial,
les revolucions americanesifrancesa, la revolucio6
feminista, totes afegeixen camps en els quals fixar
la nostra atencio.

Siintentem situar la nostra mirada ala Va-
lencia del segle XXI, podem veure des d’aci com
el proletariat, les dones o els grups LGTBI, d’una
determinada manera, pero també els migrants
llatinoamericans, els arabs, els africans, d’'una altra
manera, travessen aquesta imaginacié que ano-
menem popular.

popular treballa sobre la rica collecci6 de
I’IVAM, ampliant el focus sobre determinats as-
pectes —la musica, per exemple—, subratllant
llums sobre nombrosos aspectes de la colleccio
—l’imaginari de les classes treballadores— i fent
notar les abséncies —la imaginacié afrodes-
cendent, per exemple—. popular és un buidatge
del arxiu IVAM, amb una nova posada en relacid
amb les mirades —Nifio de Elche, per exemple,

Oyvind Fahlstrom, Red Seesaw (Balanci roig),
1968-1969. Col'leccié de 'ITVAM Institut Valencia
d’Art Modern, Generalitat

ha realitzat cancons a partir de 15 peces de la col-
lecci6—, desbordant—una altra de les qualitats del
popular— el marc del que significa art modern i,
alhora, intentant donar pautes clares de lectura.
L’exposici6 reuneix més de 1500 peces, entre gra-
vats, audiovisuals, instal-lacions, escultures, pin-
tures, fotografies, llibres i material de documen-
tacid, en la seua majoria dels fons de 'TVAM, a més
de peces procedents d’altres centres, institucions
museistiques i col-leccions particulars.

Teresa Lanceta, Ferusalen, 1973.
Collecci6 de I'artista
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UN FANTASMA
RECORRE EL MON

En realitat, el fantasma que recorria el mén no era
tant la revolucié com el poble. La sobirania, fins
aleshores legitimada directament des de dalt, des
del mateix Déu, anava a ser substituida per una
font que rajava des de baix, 'ambigua idea de podle.
Giorgio Agamben assenyala que amb el naixement
del poble va naixer també la idea de populatxo.

George Grosz, Az, mon explosiu, gabinet
danormalitats, de la carpeta ‘Ecce Homo’,
1916. Coleccién Marco Pinkus-
Colleccié de 'TVAM, Generalitat

George Grosz, Keep Smiling,1932.
Colleccié de 'TVAM Institut Valencia
d’Art Modern, Generalitat

Autor desconegut, Sezse titol,
1936-1939. Colleccié de 'PTVAM Institut
Valencia d’Art Modern, Generalitat

Doncs bé, si en el primer descansala representacid
politica delanacio, el segon, el despectiu populatxo
que sent poble no ¢s poble, és el que fa rajar el seu
imaginari simbolic. Es en la resta entre poble i po-
pulatxo on s’imagina el popular. El popular és el
que es perd. Aquest apartatinclou obres d’Ignacio
Pinazo, Roberta Gonzilez, Alexander Rodchenko,
John Heartfield, Josep Renau, Museo del Pueblo,
Art et Action, Gabriel Cualladé, L.ola Lasurt, etc.

Paul Schuitema, Poster for Centrale Bond
Transport-Arbeiders, 1930. Col'lecci6 de 'IVAM
Institut Valencia d’Art Modern, Generalitat
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Cindy Sherman, fotograma de pel-licula,
Sense titol, niim. 6,1979. Col'leccié de 'TVAM Institut
Valencia d’Art Modern, Generalitat

EL GENERE EN DISPUTA

Enefecte, com el genere, el popular és essencialment
un territori de conflictes. Des d’abans de 'emanci-
pacié de les classes populars, en un mén masculi, el
famos heteropatriarcat, el paper de la dona com a
musa, model, numen, inspiraci6 o simbol no deixava
d’ocultar que aquesta preemineéncia simbolica ocul-
tava la despossessio total de qualsevol dret politic.
Desdel'imaginaridela mare fins al de la prostituta,
cada imaginacié depen directament de la capacitat
peraobtenir drets politics. Com va assenyalar Maria
Zambrano, es tracta d’emancipar 'imaginari femenf{
sense renunciar al paper mitologic com a deesses,
muses, models del nostre cos social. Aquesta seccid
inclou obres de Varvara Stepanova, Mujeres Libres,
Sonia Delaunay, Sophie Tauber-Arp, Grete Stern,
Ana Peters, Cindy Sherman, Lenore Tawney, Sanja
Ivekovic, etc.

EL SEXE DELS ANGELS

De moltes maneres, el generic, en el doble sentit de
generalitatid’origen, dellinatge, defineix les quali-
tats del popular. La dissidencia de genere té a veure
no sols amb els sexes o la reproduccio, també amb

Kat harina Fritsch, Madonna (La Verge), 1982.
Collecci6 de 'TVAM Institut Valencia
d’Art Modern, Generalitat

aquella dissidencia dels cossos a pensar i viure amb
autonomia. El popular carnavalesc com a inversié
d’una heterosexualitat normativa i obligatoria és
la primera dissidencia de génere. De la parodia
ala politica, com assenyala Judith Butler. En molts
sentits el popular, que primer va ser «femeni», es
torna irremeiablement «marica». Es mostren peces
d’autors com Claude Cahun, Ximo Berenguer,
Michel Journiac, Ocafia, ZA]J, Pepe Espalit, Félix
Gonzilez-Torres, Miguel Benlloch o Ahlam Shibli.

Christopher Makos, Pedro Almodovar, 1985.
Col'lecci6 de 'TVAM Institut Valencia
d’Art Modern, Generalitat
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Chim (David Seymour), 7erezka
dibuixant la seua casa en una residéncia
pera xiquets problematics, Polonia, 1048.
Colleccié de 'TVAM Institut Valencia
d’Art Modern, Generalitat

LA DECADENCIA
DE ANALFABETISME

Els drets politics dels individus s’assoleixen amb
una determinada majoria d’edat. El territori ante-
rior, el de la infancia, és també el territori de la
imaginacid. Xiquetes i xiquets, sempre a la vora de
larepresentacid politica, son genealogia de lanostra
imaginacié. Walter Benjamin la situava en el joc
i en la capacitat d’aquest de donar-li una funcié di-
ferent de ’habitual a les paraules, les imatges i les
coses. El popular habita sempre el territori de la
infancia. Amb peces de DADA, Dario Carmona
de la Fuente, Bon, Vladimir Mayakovski, Joan
Miré6, Georges Grosz, Manuel Angeles Ortiz,
Peter Fischli & David Weiss o Xisco Mensua,
entre d’altres.

ELOGI DE LA BOGERIA

Eximiraalgt de responsabilitat. Alienar-ho. Que,
tenint els seus drets, no obstant aixo, el seu testi-
moni no tinga validesa legal ni puga exercir res-
ponsabilitats politiques. L’art dels bojos ha estat

Jacinta Gil Roncales, Convergéncia, 1975.
Colleccio de 'TVAM Institut Valencia
d’Art Modern, Generalitat

en el puntde mira de 'avantguarda: art brut, art psi-
copatologic, art marginal, art-terapia, art ouzsider,
art psiquiatric o antipsiquiatric. El que ens interessa
aci és aquella perdua de representacid politica que
produeixen certes patologies ila potencia simbo-
lica que s’acumula en aquest mateix imaginari.
No hi habojos, hiha poble en estat pur. Amb peces
de Henri Michaux, Jean Dubuffet, Francis Pica-
bia, Luis Gordillo, Zush, Lucebert, Miriam Cahn,
Maria Jestis Gonzdlez & Patricia Gomez, Alejan-
dra Riera, etc.

TEATRE PROLETARI
DE CAMBRA

En la teoria politica, representacid i participacid
ocupen, segurament, llocs oposats. En la practica ar-
tistica, no obstant aixo, representacié i participacio

José Maria Gorris, Cop de puny franc1976.
Col‘leccié de 'PIVAM Institut Valencia d’Art
Modern, Generalitat
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son continus, s’exigeixen mutuament, son potén-
cies que sestimulen 'unaal’altra. Es en els desordres
de la ment on es posen els limits de 1a responsabi-
litat politica. En l'ordre simbolic, no obstant aixo,
labogeriaregna en el mén de laimaginaci6 popular.
Els monstres que habiten contesivideojocs, la psi-
codelia, les religions new-age o el fantasy s6n exac
tament imaginacio. Aquesta secci6 reuneix peces
d’Estampa Popular, Guy Debord & Asger Jorn,
El Cubri, Jose Maria Gorris, Richard Hamilton,
Equipo Realidad, Joan Brossa, Oyvind Fahlstrom
o Agustin Parejo School.

Lothar Baumgarten, Terra ferma, 1992.
Collecci6 de 'TVAM Institut Valencia
d’Art Modern, Generalitat

LA CONQUESTA
D’AMERICA

No es tracta, és clar, d’una evocacié del passatim-
perial i colonial encara que alguna cosa té a veure
aquest passat comu. Es des del continent america
que s’ha conquistat el nostre imaginari popular.
Des de les albors de la modernitat fins al diade
hui. Per descomptat, seran les seues classes subal-
ternes —negres als Estats Units, el Brasil o Cuba,
indigenes a Xile, Mexic o el Peri—, les que no
tenen cap dret politic, fins i tot cap dret en gene-
ral, com els esclaus reduits a mera mercaderia, les
depositaries de la imaginacié popular. Amb peces

de Max Aub, Vicente Huidobro, Norah Borges,
Horaci Coppola, Joaquin Torres-Garcia, Roberto
Matta, Sergio Larrain, Lothar Baumgarten, Paz
Errdzuriz, etc.

UN ORIENTALISME
SUBALTERN

Afirmava Américo Castro que, a America, ano-
menaven popular a una part de I’heréncia iberica,
que no és una altra cosa que posits de les cultures
arabsijueves que ens van habitar. ’arabiel jueu,
el musulma i el judaic, ens incumbeixen perque
també som nosaltres. No s6n només noticies his-
toriques, els diversos segles que aquests pobles van
passar en el solar iberic, la rapida conversié de la
poblacié hispanoromana a Iislam i la proliferacié
de Sefarad, és que la continuitat cultural amb el
nord d’Africa i el Mediterrani ens emparenta amb
aquestes formes socials i culturals. Per descomp-
tat, quan va arribar ’hegemonia cristiana, I’arab
iel jueu es van depositar en les classes populars,
en els de baix. En aquestapartat de lamostras’inclo-
uen obres de Yto Barradas, Taysir Batniji, Bouchra
Khalili, Francesc Ruiz, Anna Boghiguian, Rula
Halawani, Marta Sentis, Nadja Benchallal o Shazia
Sikander, entre d’altres.

Marta Sentis, Pla¢a de la Reina, Valéncia, 1998.
Col‘lecci6 de 'PTVAM Institut Valencia
d’Art Modern, Generalitat
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ELS CONDEMNATS
DE LA TERRA

L’esclavitud continua sent la gran vergonya del
capitalisme. En aquest sentit, sera sobretot ’At-
lantic, un ocea, I’espai d’aquesta consideracié de
I’huma com a mercaderia, el lloc on es despullara
de qualsevol dret a homes i dones i es fossilitzara
la seua condicié subalterna. Per descomptat, és el
negre afroamerica el que marcara el tempo i desen-
volupament d’aix0 que anomenem «popular» a tot
el mén. No els sons complexos de la festa o el ritual,
sin6 el binari tan-tan que marca el ritme al qual es
mou el moén. L’esclavitud és origen, per exemple,
del rock and roll, el tango, la musica llatina, fins
i tot el flamenc, el ritme al qual marxen totes les mu-
siques populars. Una paradoxa terrible i estimulant.
Amb peces de Kara Walker, Walker Evans, Robert
Frank, Adrian Piper, Lorna Simpson, Victoria
Santa Cruz, David Hammons, Zanele Muholi,
Yinka Esi Greus & Miguel Angel Rosales, etc.

CAMELAMOS NAQUERAR

Camelamos naquerar, és a dir, «<volem parlar» en
cald, lavariant gitanaibeérica del romani, lallengua
dels gitanos. Per tant: poden parlar els subalterns?
L’assumpte és precisament aquest. Quan parlen,
quan aconsegueixen tenir una veu politica, llavors
perden la seua condici6 subalterna. Es en aquest
articular-se, en aquest comencar a parlar, on apareix
el popular. Pero no es tracta només de gitanos.

Francesc Catalai Roca, Gstaneta. Montjuic,
de la carpeta ‘Mestres de la fotografia
espanyola’, 1955. Col-lecci6 de 'TVAM Institut
Valencia d’Art Modern, Generalitat

Zanele Muholi, Calabashe. Emblabeni, 2019.
Collecci6 de 'TVAM Institut Valencia
d’Art Modern, Generalitat

Proposa Pastori Filigrana que aprenguem
d’ells,del m6n que han sabut guardar. Dels pobres,
dels marginats, dels que definitivament deixem
fora de les nostres societats. Camelamos naquerar
desenvolupa aquesta potencia dels que volen parlar
a través de peces d’Helios Gomez, Ceija Stojka,
Federico Garcia Lorca, Moholy-Nagy, New Deal
Photography, Alberto Greco, Ramén Zabalza,
Xavier Molla o Delaine Le Bas.

Ceija Strojka, Obune title, 2011
Colleccié de 'TVAM Institut Valencia
d’Art Modern, Generalitat
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RECORREGUT SONOR

I’exposici6 inclou un recorregut sonor —que es pot
seguir a la sala mitjancant codis QR— a través de
45 peces musicals relacionades amb les obres d’art
de la colleccié de 'TVAM. El recorregut es divi-
deix en tres blocs, amb 15 composicions originals
del cantaor il‘licita, Nino de Elche, i unes altres 15
basades en les partitures illustrades de Frantisek
Zelenka, que custodia 'PIVAM iunaserie de peces
seleccionades pel comissari Pedro G. Romero.

Les cancons (i un)

La magnifica col:lecci6 de partitures de Jaroslav
Jezekillustrades per'arquitecte FrantiSek Zelenka
vaobrir el cami per a presentar, d’alguna forma, les
cancons com un delsllocs privilegiats enlarelaci6 i
emergencia del popular. Tots dos, artistes d’origen
jueu lligats a I’avantguarda txeca: I'arquitecte va
morir a Auschwitz I’any 1945, i dos anys arrere el
compositor moria malalt en el seu exili novayorqui.
Laparticularitat d’aquest repertori, lligat a eclosié
de musiques vernacles que produeixen els desplaca-
ments colonials dela década que comencael 1920, és
excepcional en aquest sentit. El popular apareix just
on claudiquen representacions politiques desplacga-
des que basen el seu exit, la seua potencia simbolica,
enlaseua obligada posici6 subalterna. Assistim, en
I’época del disc de pissarra, al naixement de la in-
dustria cultural global que després es diria pop o
musica popular.

Les cancons (i dues)

La divisi6 maniquea entre cultura visual i cultura
musical té una forta carrega teologica. Reduir el so
a categories abstractes, espirituals o rituals sense
reconeixer-los representacié simbolica, imaginacid
ifiguracié materials és, sobretot, fruit del projecte
classificatori d’una Illustracié totalitaria que or-
dena el mén. El que en realitat hi ha, més aviat, és
continuitats i relacions. Entre la poses; (manera de
fer), esthesis (manera de veure) ila phonesis (manera
de parlar) es produeix sempre circulaci6. El popular
és, més que una produccié cultural concreta, el fruit
d’aquella circulaci6 per aquestes maneres, que,

lango jaroslav jezek

|&

Franti$ek Zelenka, coberta de partitura
musical Mercedes tango, 1930.
Col‘leccié de 'PIVAM Institut Valencia
d’Art Modern, Generalitat

per descomptat, pot continuar multiplicant-se.
Les relacions entre textos, sons i imatges que hem
seleccionat parteixen d’aquest principi. Hiha peces
d’avantguarda, de musica académica, produccions
de la industria cultural, experiments d’estudi i ex-
periencies de carrer, i per totes elles circulala pos-
sibilitat del popular.

Les cancgons (i tres)

La colleccié de cangons que ha realitzat Nifo de
Elche, amb la collaboracié de Xisco Rojo, recorre
els limits, tantes vegades difusos, entre el so, la mu-
sica i el popular propi de la cancé. Agustin Garcia
Calvo deia que el popular en una cancé es mesura
en les possibilitats que té de taral-larejar-se mentre
prens un bany. Siga amb la musica electronica de
ball, Uspoken word, les misiques de la diasporallatina
o el flamenc, Nifo de Elche ha intentat connectar
algunes de les peces de la Col'leccié de 'TVAM, al-
gunes de les seues imatges, amb la forma possible de
ser cantades. Es a dir, taral-larejades a la dutxa: siga
un enunciat de Juan Hidalgo o la peterzera declinada
pels nadius mexicans retractats per Paul Strand, siga
un fandango dedicat a Helios Gémez o ’empremta
ritmica del famos tatuatge de VALIE EXPOR'T que
es va fer Rosalfa. Una imatge és també una canc.
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ACTIVITATS

Presentacio de I’exposicio a carrec del comissari, Pedro
G. Romero,ila directora de I'lVAM, Nuria Enguita.

Data: 5 d’octubre 2023,19 h
Lloc: Auditori Carmen Alborch

Accions, tallers i actuacions d’Oriol Vilanova, Monica
Valenciano, Nifio de Elche, Oriol Vilapuig, Alegria i
Pifiero, Julio Jara, Erick Beltran, Teresa Lanceta & Zineb
Achoubie, Yinka Esi Graves i Delaine Le Bas.

PUBLICACIO

Amb motiu de la mostra I'lVAM editara una amplia pu-
blicacio. Dissenyada per Filiep Tacq, reuneix els assajos
de I’exposicio escrits pel seu curador i comissari, Pedro
G. Romero, juntament amb una antologia de textos
constituents d’una certa idea del popular, desenvolu-
pada a Espanya en les primeres décades del segle XX,
amb escrits d’Antonio Machado, Juan de Mairena, Maria
Zambrano, Ramon Maria del Valle Inclan, Ramon Gémez
dela Serna, José Bergamin, Maruja Mallo, Silverio Lanza,
Corpus Barga, Felipe Alaiz, Antonio Nufiez de Herrera,
Américo Castro i Federico Garcia Lorca.

Institut Valencia d’Art Modern
Centre Julio Gonzalez

Guillem de Castro, 118

46003 Valéncia

IVAM

Contacte:
Departament de comunicacio

comunicacion@ivam.es
T.963 176 600





