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Latencia s es la segunda de las puestas en escena de la Colección del IVAM. Una serie de expo-
siciones que proponen articulaciones abiertas, frágiles y procesuales entre obras, materiales, 
gestos y tiempos presentes en la Colección. Presentes en sus almacenes, pero también en 
sus historias, su patrimonio inmaterial y su potencia, ayudándonos a ex pandir la idea de lo 
que puede ser hoy una colección. Estas muestras, las escenas, pretenden provocar encuentros 
y circulaciones de afectos e ima ginarios que abran a su vez nuevos encuentros y nos ayuden 
a actualizar y mantener vibrantes las obras y su red de relaciones. 

Latencias mira la Colección desde la vulnerabilidad y la interde pendencia, la construcción 
de mundos y arquitecturas imposibles, la pulsión y la potencia —también la potencia del 
quiebre— y la atención al devenir y a la transformación. Esta escena propone volver a mirar 
obras de hace alrededor de un siglo junto a otras actuales, materiales admi nistrativos de las 
primeras exposiciones del museo al lado de registros videográficos de performances específicas 
para la anterior escena de la Colección, Hacer paisaje. Es una invitación a habitar escenas 
suspendi das en las que el espectador tendrá que completar un vacío que cuenta historias y que 
nos invita a imaginar otras. 

Las obras reunidas aquí han abandonado —o están en tránsito de abandonar— la con-
dición autónoma de la abstracción para incor porar componentes biográficos, saberes situados 
y narrativas críticas. Latencias que visibilizan su lugar de enunciación, desde el cuerpo que lo 
modela y las temporalidades que lo acompañan. En su devenir, invitan a ref lexionar sobre las 
experiencias del presente y de quienes lo obser van. Este enfoque situado se despliega en esta 
escena a través de las prácticas de artistas como Ibon Aranberri, Diana Blok, Joan Cardells, 
Claude Cahun, Olga Diego, Pepe Espaliú, Peter Fischli y David Weiss, Ángeles Marco, 
Xisco Mensua, Juan Muñoz, Zanele Muholi, Bruce Nauman, Ana Penyas, Alex Reynolds, 
Mar Reykjavik, Guillermo Ros, Robert Rauschenberg, Reiner Ruthenbeck, Richard Serra, 
M Reme Silvestre, Susana Solano y Azucena Vieites, junto con documentos y materiales del 
Departamento de Registro del IVAM. 

Si entendemos la latencia como aquello que permanece oculto pero activo, como potencia 
en espera, como umbral de transformación, se abren nuevas preguntas que nos acompañan al 
recorrer esta escena: ¿Qué se activa cuando miramos una obra? ¿Cuáles son las implicacio nes 
ocultas que han modelado su forma? ¿Qué relación proponía en su contexto original y qué 
desplazamiento efectúa hoy?
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El tiempo y la palabra son elementos que atra-
viesan las obras de Ángeles Marco, Mar Reykjavik 
y, en cierto modo, Claude Cahun y Pepe Espaliú. 
Introducir a Ángeles Marco con estas fotografías 
y estos poemas —Presente-Instante #1 #2 y #3— nos 
acerca a su producción desde el registro, la huella 
y la autorref lexión sobre la propia obra, entendida 
como un magma complejo de materiales y signi-
ficantes, como un proceso que no finaliza con la 
pieza «acabada». El registro de A gap between two 
adjacent teeth / Una font raja de Mar Reykjavik es 
una suerte de quinto acto de una performance que 
podría repetirse como un bucle, dejando patente 
en cada presentación sutiles diferencias y repeticio-
nes respecto a la anterior. En esta pieza, generada 
en el marco de Escena I. Hacer paisaje, la traduc-
ción afectiva de un texto entre las performers añade 
significantes concretos y situados en el lenguaje a 
partir de errores de traducción y de las condiciones 
materiales y políticas del cuerpo que traduce.

El lenguaje acompaña la producción artís-
tica de Claude Cahun —«Es falso. Es poco. Pero 
se entrena el ojo»—, artista que abre una fisura de 
posibilidad en lo que un cuerpo y una vida pueden 
ser. Cahun se reinventa en cada autorretrato, hu-
yendo de encasillamientos de género e identida-
des fijas. Obra, por cierto, creada junto a Suzanne 
Malherbe (Moore), quien tampoco está, pero está 
en la muestra. El disfraz, la máscara, el humor, la 
reapropiación, el objeto-sujeto de la fotografía, 
la visibilización de subjetividades mutables y si-
lenciadas en la obra de Zanele Muholi —Hiya, The 
Square (Hiya, el cuadrado), Ciudad del Cabo—, 

SALA 1

Al entrar en la exposición nos recibe Model for 
Tunnels: Half Square, Half Triangle, and Half Circle 
with Double False Perspective (Maqueta para túneles: 
medio cuadrado, medio triángulo y media circun-
ferencia con una doble perspectiva falsa) de Bruce 
Nauman, una escultura de gran tamaño que modi-
fica los flujos habituales del tránsito, forzando un 
recorrido circular. Esta pieza, rotunda y frágil, sus-
pendida en un equilibrio inestable y en un momento 
previo a la fractura, anticipa un modo de estar en 
sala del resto de obras, que se sitúan en una latencia 
de cambio. Abre también una reflexión en torno a 
especulaciones arquitectónicas que irá desplegán-
dose en otros trabajos durante la muestra.

Anxious Automation (Automatización  ansiosa) 
de Richard Serra —presente con dos piezas, la 
segunda en la explanada de entrada al museo— es 
una obra realizada en colaboración con Joan Jonas, 
Gerry Schum y Philip Glass, que ejemplifica la 
relación entre ciertos escultores de los 70 y otras 
artistas y bailarinas que ponían el foco de su experi-
mentación en el tiempo, la danza y el cuerpo. Este 
vídeo nos sugiere también otra latencia de la mues-
tra: las artistas que no están en la colección pero 
que están en la exposición a través de otras obras, 
sea por colaboración (Joan Jonas), sea por cita de 
otros autores (Kara Walker y Gordon Matta -Clark 
a través de Xisco Mensua).

Ángeles Marco, Presente-Instante #1, 1991.  
IVAM Institut Valencià d’Art Modern, Generalitat

Olga Diego, Cruzados, 2024 (detalle). 
IVAM Institut Valencià d’Art Modern, Generalitat
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SALA 2

Floating Garden ( Jardín f lotante) de Ibon Aran-
berri y Aschehaufen VIII, über Quader (Montón de 
ceniza VIII, sobre cuadrado) de Reiner Ruthen-
beck nos sitúan en un lugar paradójico y dialéctico 
entre la fragilidad y la dureza, la rotundidad y lo 
liviano, la imagen y el artificio de sus materiales; 
tal vez esa dialéctica sea la latencia. Decía Ruthen-
beck que quería «mostrar al mismo tiempo polari-
dad y unidad, contrastes que se concentran en una 
unidad formal».

quien recupera el aliento de Cahun y lo desplaza 
desde su activismo y negritud. Negritud y estéticas 
fugitivas en Kara Walker, presente en la exposición 
y la Colección a través del afecto de Xisco Mensua 
en una de sus 48 publicaciones.

Devenir continuo, flujo que dibuja seres dispa-
res, mutantes, interdependientes, no hay repetición 
ni identidades fijas en el mural cerámico que remite 
también a las arquitecturas vernáculas valencianas 
en la pieza de Olga Diego. Arquitecturas horadadas en 
la fotografía de Diana Blok —Construcció -destrucció, 
Albufera (Construcción-destrucción, Albufera)—, 
un medio a punto de resquebrajarse, un modo de vida 
de humanos y no-humanos en peligro suspendido de 
desaparición.

De desaparición y vencer la memoria anóni-
ma habla Azucena Vieites en Fundido encadenado-
Break You Nice. Obra con la que retrata a personas 
de su círculo íntimo, imprimiendo y transfiriendo, 
en cartulina y papel, retazos de vida dispuestos de 
una manera frágil y sencilla. Unas imágenes débi-
les, sensibles que remiten a una pérdida orgánica 
propia de los procesos de almacenaje, memoria 
y colección. Lenguaje y sostén, vulnerabilidades 
compartidas en Pepe Espaliú —«Extraña contra-
dicción: dibujar ausencias definiendo así la más en-
tera presencia»—, del que se muestran sus dibujos 
preparatorios para Muletas.

Diana Blok, Construcció-destrucció, Albufera,  
de la serie L’Albufera. Visió Tangencial de les  
II Jornades Fotogràfiques a València, 1985.  

IVAM Institut Valencià d’Art Modern, Generalitat

Xisco Mensua, Selecció de 48 publicaciones:  
Splitting by Gordon Matta-Clark, 2020.

IVAM Institut Valencià d’Art Modern, Generalitat

Reiner Ruthenbeck, Aschehaufen VIII,  
über Quader, 1970. IVAM Institut Valencià  

d’Art Modern, Generalitat
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Floating Garden es una evolución de un pro-
yecto específico para el PS1 Contemporary Art 
Center de Nueva York, donde por diversos moti-
vos burocráticos y de seguridad solo se presentó 
en forma de prototipos y bocetos. La pieza ha ido 
transformándose y adaptándose a las arquitectu-
ras que la exponen, en diálogo —o en tensión— 
con ellas. Este paisaje de muros y cristales rotos, 
duro y frágil al mismo tiempo, está constituido por 
unos módulos que siguen las medidas constructi-
vas del PS1 previas a ser transformado en museo, 
junto con fragmentos de botellas de San Pellegrino 
—obsequiadas en los cócteles de inauguraciones 
durante la época en la que el PS1 pasó de ser un 
espacio de estudios y talleres para artistas a una 
prolongación del MoMA—. Esta obra remite a 
unos tiempos de reorganización de la ciudad de 
Nueva York en los que las instituciones culturales 
jugaron un papel significativo en la gentrificación 
de barrios como Queens.

La vulnerabilidad de las ciudades, sus f lujos 
migratorios y de gentrificación están también la-
tentes en las obras de Gordon Matta-Clark y Ana 
Penyas. Esta escena muestra a Matta-Clark a través 
de otros, en una suerte de cita expandida, en una 
apropiación afectiva a partir del tiempo atento de 
Xisco Mensua —de quien se ha seleccionado su re-
ferencia a Splitting (Partición) en 48 publicaciones—. 
Pero también a través de la documentación del De-
partamento de Registro de la exposición que tuvo 
lugar en 1992 en el IVAM, la primera gran retros-
pectiva del artista en Europa. Introduciendo estas 
polaroids e informes de condición de recepción de 

las obras, así como otros guiños a exposiciones 
pasadas, se abren algunas cuestiones en la mues-
tra: ¿Qué y cómo se constituye una colección de 
una institución? Más allá del patrimonio material, 
¿qué conforma su historia —poliédrica, plural y en 
transformación— y su patrimonio?, ¿qué voces 
la cuentan?...

En Splitting, Matta-Clark interviene en un 
edificio, situado en un barrio de mayoría negra de 
Nueva Jersey, partiéndolo por la mitad, poniendo 
en suspenso al edificio y al propio tiempo. Había 
sido adquirido por Horace y Holly Solomon y es-
taba destinado a la demolición como parte de un pro-
yecto de renovación urbana. Completa la mesa una 
pequeña escultura de goma —Kanalreiniger (Lim-
piadores de alcantarillas) de Fischli & Weiss— que 
parece borrar en negro aquello que no se ve, las al-
cantarillas y los túneles de una ciudad imaginaria, 
quizás aquella de los túneles de Bruce Nauman.

Todo bajo el sol de Ana Penyas recorre buena 
parte de la galería central, invitándonos a su lec-
tura y a un relato que dibuja la evolución de la 
costa valenciana desde los sesenta hasta los últi-
mos años de la década de 2010. Una costa y un país 
en transformación que sufre las consecuencias 
de un turismo y un desarrollismo agresivo que 
acaba modificando el medio y los modos de vida; 
así como las migraciones, que continúan con su 
ciclo, cambiando los rostros y las procedencias de 
quienes migran.

Ana Penyas, selección de dibujos originales  
de Todo bajo el sol, 2020. IVAM Institut Valencià 

d'Art Modern, Generalitat

Peter Fischli & David Weiss, Kanalreiniger 
(Limpiadores de alcantarillas), 1987. 

IVAM Institut Valencià d’Art Modern, Generalitat. 
Donación de los artistas
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SALA 3 

Un muñeco Michelin cose a otro Michelin. Repara 
el traje de una figura que debe transmitir seguri-
dad, rendimiento y durabilidad. Esta escena ín-
tima, entre bambalinas, revela lo que la publicidad 
no mostraría jamás: la vulnerabilidad del símbolo. 
¿Quién querría comprar un neumático cosido, re-
utilizado? La imagen se convierte en metáfora de 
un momento en el que la superficie brillante oculta 
grietas, de una materialidad que habla y se desgarra.

Esta trama de afectos materiales vertebra 
la sala, en la que las obras de Joan Cardells, Ana 
 Penyas, Reiner Ruthenbeck y Robert Rauschen�-
berg dialogan mediante una resignificación de los 
materiales y sus usos. Ceniza, uralita, cartón, una 
plancha de fundición de hierro, imágenes de re-
vistas y relatos del desarrollo urbanístico son los 
componentes de este ecosistema formal. Son mate-
riales que se han desplazado de su contexto origi-
nal para adquirir nuevos sentidos, nuevas lecturas.

En el centro, una pasarela interrumpe el eje 
de la sala con obras de Joan Cardells, que evoca al 
montaje histórico de 1990 en el IVAM Centre del 
Carme. Se despliegan en ella f iguras frágiles de 
piernas y chaquetas hechas con uralita y cartón. 
La uralita: un material de construcción, de una co-
tidianidad pasada, cuando todavía no se asociaba 

a su componente tóxico y que pese a su f irmeza 
nos habla de fragilidad; y el cartón, material vin-
culado a bocetos, maquetas y patrones. El artista 
trabaja un cuerpo fragmentado, abstracto, entre 
el gesto escultórico y la memoria. Para Cardells, 
que había crecido cerca de patrones y la confec-
ción de ropa, la escultura era casi una derivación del 
dibujo: dibujos planos que toman volumen y que al 
mismo tiempo se constituyen como modelos para 
los próximos dibujos.

Joan Cardells, Plancha 67, 1989. 
IVAM Institut Valencià d’Art Modern, Generalitat.

Joan Cardells, 1897, 1978. 
IVAM Institut Valencià d’Art Modern, Generalitat. 

Depósito Diego Vijande

Robert Rauschenberg, XXXIV Drawings  
for Dante’s Inferno, 1969. IVAM Institut Valencià 

d’Art Modern, Generalitat
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rostros, paisajes, biografías. Penyas documenta los 
cambios del territorio valenciano con la sensibili-
dad gráfica y narrativa del cómic; Rauschenberg 
interpreta el descenso a los infiernos de Dante con 
una abstracción desbordada por la implementación 
del collage pop.

Esta constelación de obras articula una genea-
logía material y política. Tras cada fragmento hay 
una historia: de trabajo, de cuerpo, de territorio. Un 
conjunto que, como el muñeco Michelin reparado, 
nos habla no solo de lo que muestra, sino de su laten-
cia, de lo que oculta, reconstruye y sobrevive.

Al mismo tiempo, en un lateral uno de los 
personajes de Juan Muñoz —Chino frotándose las 
manos— mira hacia afuera, a la escultura de Richard 
Serra situada en la explanada del IVAM, con una 
sonrisa cómplice que actúa como un guiño afectivo 
a la amistad que guardaban los dos artistas.

SALA 4

La historia del cómic Todo bajo el sol finaliza con la 
inauguración de una exposición: Souvenir.  Objeto 
que se compra como un recuerdo de un viaje. Ese úl-
timo capítulo de la narración de Penyas enlaza con 
el ejercicio de violencia de Guillermo Ros y el des-
censo a los infiernos de Dante en la obra de Robert 
Rauschenberg. Una reflexión sobre el papel del arte 
y la cultura en la modificación de nuestro contexto 
y medio más inmediato. Una huida hacia adelante 
que parece guiarnos hacia las cavidades subterrá-
neas de Dante, siguiendo la «ley del contrapaso», que 
castiga a los pecadores mediante el contrario de sus 
pecados o por analogía con ellos.

La tensión material también aparece en 
Aschehaufen VIII, über Quader (Montón de ceniza 
VIII, sobre cuadrado), de Reiner Ruthenbeck, en 
el que la fragilidad de la ceniza contrasta con la 
solidez del cubo de madera. La escena, deliberada-
mente pausada, propone un juego perceptivo y me-
ditativo. Son oposiciones matéricas que convocan 
el tacto y el pensamiento, como la blancura esté-
ril del cubo frente a la suciedad de la ceniza. En 
ambos casos, los materiales activan una poética del 
contraste y la paradoja. La condición paradójica de 
la obra está presente en su montaje: este proceso, 
anterior al encuentro con el espectador, precisa 
de unas pautas que ponen en tensión la condición 
higienista del cubo blanco con el vertido de las 
cenizas. Esta pieza nos anticipa, en cierto modo, 
Un exercici de violència (Un ejercicio de violen-
cia) de Guillermo Ros. La ceniza de Ruthenbeck 
devora lo que podría ser un pedestal o peana que 
luego será alimento de los roedores.

En las paredes, los dibujos de Ana Penyas y 
los XXXIV Drawings for Dante’s Inferno (XXXIV 
dibujos para el Infierno de Dante) de Robert Raus-
chenberg comparten el lenguaje del collage para na-
rrar historias de migración y transformación social, 
urbanística y política. Pero si los collages de las van-
guardias buscaban la abstracción universal, aquí las 
imágenes recortadas hablan desde la vida concreta: 

Juan Muñoz, Chino frotándose las manos, 1995. 
Colección Telefónica. En depósito en el IVAM 

Institut Valencià d’Art Modern, Generalitat

Guillermo Ros, Un exercici de violència, 2021.  
IVAM Institut Valencià d’Art Modern, Generalitat 

y Colección del artista. Foto: Juan García
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Un exercici de violència (Un ejercicio de vio-
lencia) fue un proyecto específico que Guillermo 
Ros realizó para la Galería 6 del IVAM en 2021. 
En Latencias el bestiario vuelve a extenderse por las 
salas. Las ratas de Ros, en este segundo acto de su 
particular banquete, se alimentan de mobiliarios de 
otras exposiciones, en una suerte de simbiosis con el 
medio que a su vez las devora. Simbiosis, relaciones 
de comensalismo, transformaciones en seres otros. 
Simultáneamente en una pared aparecen sutilmen-
te las mutaciones, simulacros y especulaciones de 
otras formas de vida en la obra Ca5(PO4)3(OH)り 
de M Reme Silvestre, una fusión de vidrio óptico, 
vértebra, infusiones de cítrico y jengibre, y suero 
f isiológico. Una pieza con una representación 
compleja, bella y espeluznante, tal vez poshumana, 
que pone en crisis la polaridad entre lo orgánico 
y lo artificial, lo tangible y lo imaginario.

La representación, el simulacro y la esceni-
ficación son vocabularios que atraviesan la obra 
de Juan Muñoz, quien juega al artificio para des-
estabilizar nuestras convicciones. Los personajes 
de Muñoz miran. Miran la escena y sonríen con 
un gesto ambiguo que abre una posibilidad de 
encuentro en la incompleta comprensión, en la 
latencia de la mirada y el relato. En Escena II uno 
de estos personajes —Chino frotándose las manos— 
mira al exterior, abriendo el espacio expositivo. 
Mientras tanto, otros actores nos miran desde un 
adentro-afuera; son los personajes colgados de un 
balcón en la última sala, suspendidos en un espa-
cio-tiempo irreal, en una estancia donde todo po-
dría pasar, y su contrario. «Tengo un deseo que es 

como un acertijo. Eso, un deseo. /… pero no con-
sigo acertarlo. / Aquí todo está postergado», parece 
decirnos Muñoz.

Tiempo suspendido en la cadencia y la repe-
tición en el vídeo de Alex Reynolds, Peel, un bucle 
que recupera el cuerpo, el contacto, el diálogo. Un 
diálogo que no avanza, sino que late, a la espera de 
que una acción desencadene el cambio. Una espera 
tejida en ratán en Bura IV de Susana Solano, una 
espera constituida de vacío, de aire, de tacto, de 
f lexibilidad y cooperación. El ratán, plantas tre-
padoras que, en una relación simbiótica con otros 
árboles, trepan hasta el dosel de selvas tropicales 
y nos invitan a compartir medio como forma afec-
tiva y ecodependiente.

Juan Muñoz, Sin título (Balcones y suelo óptico), 1992. 
IVAM Institut Valencià d’Art Modern, Generalitat. 

Donación del artista en 1992 

Álex Reynolds, Peel, 2022. 
IVAM Institut Valencià d’Art Modern, Generalitat

Susana Solano, Bura IV, 2004-2005. 
IVAM Institut Valencià d’Art Modern, Generalitat

9  Centre Julio González



Institut Valencià d’Art Modern
Centre Julio González  
Guillem de Castro, 118
46003 València

Contacto:
Departamento de Comunicación
comunicacion@ivam.es
T. 963 176 600



ACTIVIDADES

Presentación y apertura de la exposición  
Escena II. Latencias

Fecha: 3 de julio de 2025

•	 19 h: Presentación de la exposición Escena II. 
Latencias, a cargo de los comisarios Sonia Martínez 
y Carles Àngel Saurí

•	 20 h: Inauguración 

Visita especial a la exposición Escena II. Latencias  
a cargo de los comisarios 

Fechas: 6 de julio y 7 de septiembre de 2025

•	 12 h: los comisarios de la muestra, Sonia Martínez 
y Carles Àngel Saurí, realizarán unas visitas 
especiales para recorrer la galería 1, en las que 
explicarán la propuesta curatorial, así como los 
diálogos planteados con la colección del IVAM

Conferencia performativa titulada You reminded 
me I responded in the other way

Fecha: 10 de julio de 2025

•	 19 h: En el marco de la exposición Escena II. 
Latencias se celebrará a cargo de Miguel Rubio 
y María Doménech, una conferencia performativa 

PUBLICACIÓN

La exposición irá acompañada de un catálogo que 
incluirá textos de Marie Bardet, Miguel Rubio Tapia 
y Maria Doménech Safont, de los comisarios de 
la muestra Sonia Martínez y Carles Àngel Saurí, así 
como de la directora del IVAM, Blanca de la Torre. 


