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Escena ll. Latencias

Latencias es la segunda de las puestas en escena de la Coleccién del IVAM. Una serie de expo-
siciones que proponen articulaciones abiertas, frdgiles y procesuales entre obras, materiales,
gestos y tiempos presentes en la Coleccion. Presentes en sus almacenes, pero también en
sus historias, su patrimonio inmaterial y su potencia, ayuddndonos a expandir la idea de lo
que puede ser hoy una coleccién. Estas muestras, las escenas, pretenden provocar encuentros
y circulaciones de afectos e imaginarios que abran a su vez nuevos encuentros y nos ayuden
aactualizar y mantener vibrantes las obras y sured de relaciones.

Latencias mirala Coleccién desde lavulnerabilidad y lainterdependencia, la construccion
de mundos y arquitecturas imposibles, la pulsién y la potencia —también la potencia del
quiebre— y la atencion al devenir y a la transformacién. Esta escena propone volver a mirar
obras de hace alrededor de un siglo junto a otras actuales, materiales administrativos de las
primeras exposiciones del museo al lado de registros videogréficos de performances especificas
para la anterior escena de la Coleccién, Hacer paisaje. Es una invitacion a habitar escenas
suspendidas en las que el espectador tendrd que completar un vacio que cuenta historias y que
nos invita aimaginar otras.

Las obras reunidas aqui han abandonado —o estdn en trdnsito de abandonar— la con-
dicién auténoma de la abstraccién para incorporar componentes biogrificos, saberes situados
y narrativas criticas. Latencias que visibilizan su lugar de enunciacién, desde el cuerpo que lo
modelay las temporalidades que lo acompanan. En su devenir, invitan a reflexionar sobre las
experiencias del presente y de quienes lo observan. Este enfoque situado se despliega en esta
escena a través de las prdcticas de artistas como Ibon Aranberri, Diana Blok, Joan Cardells,
Claude Cahun, Olga Diego, Pepe Espaliu, Peter Fischli y David Weiss, Angeles Marco,
Xisco Mensua, Juan Mufioz, Zanele Muholi, Bruce Nauman, Ana Penyas, Alex Reynolds,
Mar Reykjavik, Guillermo Ros, Robert Rauschenberg, Reiner Ruthenbeck, Richard Serra,
M Reme Silvestre, Susana Solano y Azucena Vieites, junto con documentos y materiales del
Departamento de Registro del IVAM.

Si entendemos la latencia como aquello que permanece oculto pero activo, como potencia
en espera, como umbral de transformacién, se abren nuevas preguntas que nos acompafan al
recorrer esta escena: §(Qué se activa cuando miramos una obra? s Cudles son las implicaciones
ocultas que han modelado su forma? sQué relacién proponia en su contexto original y qué
desplazamiento efectia hoy?
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Angeles Marco, Presente-Instante #1,1901.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern, Generalitat

SALA1

Al entrar en la exposicién nos recibe Model for
Tunnels: Half Square, Half Triangle, and Half Circle
with Double False Perspective (Maqueta para tineles:
medio cuadrado, medio tridngulo y media circun-
ferencia con una doble perspectiva falsa) de Bruce
Nauman, una escultura de gran tamafio que modi-
fica los flujos habituales del transito, forzando un
recorrido circular. Esta pieza, rotunday frdgil, sus-
pendida en un equilibrio inestable y en un momento
previo a la fractura, anticipa un modo de estar en
sala del resto de obras, que se sitiian en una latencia
de cambio. Abre también una reflexién en torno a
especulaciones arquitectdnicas que ird desplegdn-
dose en otros trabajos durante la muestra.

Anxious Automation (Automatizacion ansiosa)
de Richard Serra —presente con dos piezas, la
segunda en la explanada de entrada al museo— es
una obrarealizada en colaboracion con Joan Jonas,
Gerry Schum y Philip Glass, que ejemplifica la
relacién entre ciertos escultores de los 70 y otras
artistas y bailarinas que ponian el foco de su experi-
mentacion en el tiempo, ladanzay el cuerpo. Este
video nos sugiere también otra latencia de la mues-
tra: las artistas que no estdn en la coleccion pero
que estdn en la exposicidn a través de otras obras,
sea por colaboracion (Joan Jonas), sea por cita de
otros autores (Kara Walker y Gordon Matta-Clark
através de Xisco Mensua).

Eltiempoy la palabrason elementos que atra-
viesan las obras de Angeles Marco, Mar Reykjavik
y, en cierto modo, Claude Cahun y Pepe Espalit.
Introducir a Angeles Marco con estas fotografias
y estos poemas —~Presente-Instante #1 #2y #3—nos
acerca a su produccion desde el registro, la huella
y la autorreflexion sobre la propia obra, entendida
como un magma complejo de materiales y signi-
ficantes, como un proceso que no finaliza con la
pieza «acabada». El registro de A gap between two
adjacent teeth / Una font raja de Mar Reykjavik es
una suerte de quinto acto de una performance que
podria repetirse como un bucle, dejando patente
en cada presentacion sutiles diferenciasy repeticio-
nes respecto a la anterior. En esta pieza, generada
en el marco de Escena 1. Hacer paisaje, la traduc-
cién afectiva de un texto entre las performers anade
significantes concretos y situados en el lenguaje a
partir de errores de traducciény de las condiciones
materiales y politicas del cuerpo que traduce.

El lenguaje acompana la produccién artis-
tica de Claude Cahun —«Es falso. Es poco. Pero
se entrena el ojo»—, artista que abre una fisura de
posibilidad en lo que un cuerpo y una vida pueden
ser. Cahun se reinventa en cada autorretrato, hu-
yendo de encasillamientos de género e identida-
des fijas. Obra, por cierto, creada junto a Suzanne
Malherbe (Moore), quien tampoco estd, pero estd
en la muestra. El disfraz, la mascara, el humor, la
reapropiacion, el objeto-sujeto de la fotografia,
la visibilizacién de subjetividades mutables y si-
lenciadas en la obra de Zanele Muholi —Hiya, The
Square (Hiya, el cuadrado), Ciudad del Cabo—,
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Olga Diego, Cruzados, 2024 (detalle).
IVAM Institut Valencia d’Art Modern, Generalitat
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quien recupera el aliento de Cahun y lo desplaza
desde su activismo y negritud. Negritud y estéticas
fugitivas en Kara Walker, presente en la exposicion
y la Coleccién a través del afecto de Xisco Mensua
en una de sus 48 publicaciones.

Devenir continuo, flujo que dibuja seres dispa-
res, mutantes, interdependientes, no hay repeticién
ni identidades fijas en el mural cerdmico que remite
también a las arquitecturas verndculas valencianas
enla pieza de Olga Diego. Arquitecturas horadadas en
la fotografia de Diana Blok —Construccid-destruccid,
Albufera (Construccion-destruccion, Albufera)—,
un medio a punto de resquebrajarse, un modo de vida
de humanosy no-humanos en peligro suspendido de
desaparicidn.

De desapariciéon y vencer la memoria anoni-
ma habla Azucena Vieites en Fundido encadenado-
Break Tou Nice. Obra con la que retrata a personas
de su circulo intimo, imprimiendo y transfiriendo,
en cartulina y papel, retazos de vida dispuestos de
una manera frdgil y sencilla. Unas imdgenes débi-
les, sensibles que remiten a una pérdida orgdnica
propia de los procesos de almacenaje, memoria
y coleccién. Lenguaje y sostén, vulnerabilidades
compartidas en Pepe Espalit —«Extrafia contra-
diccién: dibujar ausencias definiendo asila mds en-
tera presencia»—, del que se muestran sus dibujos
preparatorios para Muletas.

Diana Blok, Construccid-destruccid, Albufera,

delaserie LAbufera. Visid Tangencial de les

ITJornades Fotografiques a Valencia, 1985.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern, Generalitat

Xisco Mensua, Seleccié de 48 publicaciones:
Splitting by Gordon Matta-Clark, 2020.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern, Generalitat

SALA 2

Floating Garden (Jardin flotante) de Ibon Aran-
berriy Aschebaufen VIII, iiber Quader (Montén de
ceniza VIII, sobre cuadrado) de Reiner Ruthen-
beck nos sittian en un lugar paraddjicoy dialéctico
entre la fragilidad y la dureza, la rotundidad y lo
liviano, laimagen y el artificio de sus materiales;
tal vez esa dialéctica sealalatencia. Decia Ruthen-
beck que queria «mostrar al mismo tiempo polari-
dady unidad, contrastes que se concentran en una
unidad formal».

Reiner Ruthenbeck, Aschebaufen VIII,
iiber Quader,1970. IVAM Institut Valencia
d’Art Modern, Generalitat

5 IVAM Centre Julio Gonzalez



Floating Garden es una evolucién de un pro-
yecto especifico para el PS1 Contemporary Art
Center de Nueva York, donde por diversos moti-
vos burocridticos y de seguridad solo se presento
en forma de prototipos y bocetos. La pieza ha ido
transformdndose y adaptdndose a las arquitectu-
ras que la exponen, en didlogo —o en tensién—
con ellas. Este paisaje de muros y cristales rotos,
duroy frdgil al mismo tiempo, estd constituido por
unos modulos que siguen las medidas constructi-
vas del PS1 previas a ser transformado en museo,
junto con fragmentos de botellas de San Pellegrino
—obsequiadas en los cocteles de inauguraciones
durante la época en la que el PS1 pasé de ser un
espacio de estudios y talleres para artistas a una
prolongacién del MoMA—. Esta obra remite a
unos tiempos de reorganizacién de la ciudad de
Nueva York en los que las instituciones culturales
jugaron un papel significativo en la gentrificacién
de barrios como Queens.

Lawvulnerabilidad de las ciudades, sus flujos
migratorios y de gentrificacion estdn también la-
tentes en las obras de Gordon Matta-Clark y Ana
Penyas. Esta escena muestraa Matta-Clark a través
de otros, en una suerte de cita expandida, en una
apropiacion afectiva a partir del tiempo atento de
Xisco Mensua—de quien se ha seleccionado su re-
ferenciaa Splitting (Particion) en 48 publicaciones—.
Pero también a través de la documentacién del De-
partamento de Registro de la exposicién que tuvo
lugar en1992 en el IVAM, la primera gran retros-
pectivadel artista en Europa. Introduciendo estas
polaroids e informes de condicién de recepcion de
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Ana Penyas, seleccién de dibujos originales
de Todo bajo el s0l, 2020. IVAM Institut Valencia
d'Art Modern, Generalitat

Peter Fischli & David Weiss, Kanalreiniger
(Limpiadores de alcantarillas), 1987.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern, Generalitat.
Donacién de los artistas

las obras, asi como otros guiios a exposiciones
pasadas, se abren algunas cuestiones en la mues-
tra: §Qué y cdmo se constituye una coleccién de
unainstitucion? Mds alld del patrimonio material,
¢qué conforma su historia—poliédrica, pluraly en
transformacién— y su patrimonio?, squé voces
la cuentan?...

En Splitting, Matta-Clark interviene en un
edificio, situado en un barrio de mayoria negra de
Nueva Jersey, partiéndolo por la mitad, poniendo
en suspenso al edificio y al propio tiempo. Habia
sido adquirido por Horace y Holly Solomon y es-
taba destinado ala demolicién como parte de un pro-
yecto de renovaciéon urbana. Completala mesa una
pequena escultura de goma —Kanalreiniger (Lim-
piadores de alcantarillas) de Fischli & Weiss— que
parece borrar en negro aquello que no se ve, las al-
cantarillas y los tineles de una ciudad imaginaria,
quizds aquella de los tuneles de Bruce Nauman.

Todo bajo el sol de Ana Penyas recorre buena
parte de la galeria central, invitindonos a su lec-
tura y a un relato que dibuja la evolucion de la
costa valenciana desde los sesenta hasta los ulti-
mos anos de la década de 2010. Una costay un pais
en transformacién que sufre las consecuencias
de un turismo y un desarrollismo agresivo que
acaba modificando el medio y los modos de vida;
asi como las migraciones, que continian con su
ciclo, cambiando los rostros y las procedencias de
quienes migran.
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Joan Cardells, Plancha 67,1989.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern, Generalitat.

SALA 3

Un muieco Michelin cose a otro Michelin. Repara
el traje de una figura que debe transmitir seguri-
dad, rendimiento y durabilidad. Esta escena in-
tima, entre bambalinas, revela lo que la publicidad
no mostraria jamds: la vulnerabilidad del simbolo.
¢Quién querria comprar un neumdtico cosido, re-
utilizado? La imagen se convierte en metdfora de
un momento en el que la superficie brillante oculta
grietas, de una materialidad que hablay se desgarra.

Esta trama de afectos materiales vertebra
la sala, en la que las obras de Joan Cardells, Ana
Penyas, Reiner Ruthenbeck y Robert Rauschen-
berg dialogan mediante unaresignificacién de los
materialesy sus usos. Ceniza, uralita, cartén, una
plancha de fundicién de hierro, imdgenes de re-
vistas y relatos del desarrollo urbanistico son los
componentes de este ecosistema formal. Son mate-
riales que se han desplazado de su contexto origi-
nal paraadquirir nuevos sentidos, nuevas lecturas.

En el centro, una pasarela interrumpe el eje
delasala con obras de Joan Cardells, que evoca al
montaje histérico de19go en el IVAM Centre del
Carme. Se despliegan en ella figuras frdgiles de
piernas y chaquetas hechas con uralita y carton.
Lauralita: un material de construccién, de una co-
tidianidad pasada, cuando todaviano se asociaba

Joan Cardells, 71897, 1978.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern, Generalitat.
Depésito Diego Vijande

a su componente toxico y que pese a su firmeza
nos habla de fragilidad; y el cartén, material vin-
culado abocetos, maquetasy patrones. El artista
trabaja un cuerpo fragmentado, abstracto, entre
el gesto escultdrico y la memoria. Para Cardells,
que habia crecido cerca de patrones y la confec-
cién de ropa, la escultura era casi una derivacion del
dibujo: dibujos planos que toman volumen y que al
mismo tiempo se constituyen como modelos para
los préoximos dibujos.

Robert Rauschenberg, XXXIV Drawings
for Dante’s Inferno, 1969. IVAM Institut Valencia
d’Art Modern, Generalitat
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Juan Mufoz, Chino frotdndose las manos, 1995.
Coleccion Telef6nica. En depoésito en el IVAM
Institut Valencia d’Art Modern, Generalitat

La tensiéon material también aparece en
Aschebaufen VIII, iiber Quader (Montdén de ceniza
VIII, sobre cuadrado), de Reiner Ruthenbeck, en
el que la fragilidad de la ceniza contrasta con la
solidez del cubo de madera. I.a escena, deliberada-
mente pausada, propone un juego perceptivoy me-
ditativo. Son oposiciones matéricas que convocan
el tacto y el pensamiento, como la blancura esté-
ril del cubo frente a la suciedad de la ceniza. En
ambos casos, los materiales activan una poética del
contraste y la paradoja. L.a condicién paradéjica de
la obra estd presente en su montaje: este proceso,
anterior al encuentro con el espectador, precisa
de unas pautas que ponen en tensién la condicion
higienista del cubo blanco con el vertido de las
cenizas. Esta pieza nos anticipa, en cierto modo,
Un exercici de violéncia (Un ejercicio de violen-
cia) de Guillermo Ros. La ceniza de Ruthenbeck
devora lo que podria ser un pedestal o peana que
luego serd alimento de los roedores.

En las paredes, los dibujos de Ana Penyasy
los XXX1V Drawings for Dante’s Inferno (XXXIV
dibujos para el Infierno de Dante) de Robert Raus-
chenberg comparten el lenguaje del co//lage para na-
rrar historias de migracion y transformacién social,
urbanisticay politica. Pero silos co/lages de las van-
guardias buscaban la abstraccién universal, aqui las
imdgenes recortadas hablan desde la vida concreta:

rostros, paisajes, biografias. Penyas documentalos
cambios del territorio valenciano con la sensibili-
dad grdfica y narrativa del cémic; Rauschenberg
interpreta el descenso alos infiernos de Dante con
una abstracciéon desbordada por laimplementacién
del collage pop.

Esta constelaciéon de obras articula una genea-
logia material y politica. Tras cada fragmento hay
una historia: de trabajo, de cuerpo, de territorio. Un
conjunto que, como el muiieco Michelin reparado,
nos habla no solo de lo que muestra, sino de su laten-
cia, de lo que oculta, reconstruye y sobrevive.

Al mismo tiempo, en un lateral uno de los
personajes de Juan Munoz —Chsno frotandose las
manos— mira hacia afuera, ala escultura de Richard
Serra situada en la explanada del IVAM, con una
sonrisa complice que actia como un guifio afectivo
ala amistad que guardaban los dos artistas.

SALA 4

La historia del cémic Tvdo bajo el sol finaliza con la
inauguracién de una exposicion: Sowwvenir. Objeto
que se compra como un recuerdo de un viaje. Ese 0l-
timo capitulo de la narracién de Penyas enlaza con
el gjercicio de violencia de Guillermo Ros y el des-
censo alos infiernos de Dante en la obra de Robert
Rauschenberg. Unareflexion sobre el papel del arte
y la cultura en la modificacién de nuestro contexto
y medio mds inmediato. Una huida hacia adelante
que parece guiarnos hacia las cavidades subterra-
neas de Dante, siguiendo la «ley del contrapaso», que
castigaalos pecadores mediante el contrario de sus
pecados o por analogia con ellos.

Guillermo Ros, Un exercici de violéncia, 2021.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern, Generalitat
y Coleccion del artista. Foto: Juan Garcia
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Un exercici de violéncia (Un ejercicio de vio-
lencia) fue un proyecto especifico que Guillermo
Ros realizé para la Galeria 6 del IVAM en 2021.
En Latencias el bestiario vuelve a extenderse por las
salas. Lasratas de Ros, en este segundo acto de su
particular banquete, se alimentan de mobiliarios de
otras exposiciones, en unasuerte de simbiosis con el
medio que asuvezlas devora. Simbiosis, relaciones
de comensalismo, transformaciones en seres otros.
Simultdneamente en una pared aparecen sutilmen-
te las mutaciones, simulacros y especulaciones de
otras formas de vida en la obra Ca5(P04)3(0OH)"Y
de M Reme Silvestre, una fusion de vidrio 6ptico,
vértebra, infusiones de citrico y jengibre, y suero
fisiolégico. Una pieza con una representacion
compleja, bellay espeluznante, tal vez poshumana,
que pone en crisis la polaridad entre lo orgdnico
y lo artificial, lo tangible y lo imaginario.

Larepresentacion, el simulacro y la esceni-
ficacién son vocabularios que atraviesan la obra
de Juan Mufoz, quien juega al artificio para des-
estabilizar nuestras convicciones. L.os personajes
de Mufioz miran. Miran la escena y sonrien con
un gesto ambiguo que abre una posibilidad de
encuentro en la incompleta comprensién, en la
latencia de lamiraday el relato. En Escena IIuno
de estos personajes —Chino frotdndose las manos—
mira al exterior, abriendo el espacio expositivo.
Mientras tanto, otros actores nos miran desde un
adentro-afuera; son los personajes colgados de un
balcén en la ultima sala, suspendidos en un espa-
cio-tiempo irreal, en una estancia donde todo po-
dria pasar, y su contrario. «Iengo un deseo que es

Alex Reynolds, Peel, 2022.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern, Generalitat

Juan Muioz, Sin titulo (Balcones y suelo dptico),1992.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern, Generalitat.
Donacién del artista en 1992

como un acertijo. Eso, un deseo. /... pero no con-
sigoacertarlo. / Aqui todo estd postergado», parece
decirnos Mufioz.

Tiempo suspendido en la cadenciay larepe-
ticion en el video de Alex Reynolds, Pee/, un bucle
que recupera el cuerpo, el contacto, el didlogo. Un
didlogo que no avanza, sino que late, ala espera de
que una acciéon desencadene el cambio. Una espera
tejida en ratin en Bura IV de Susana Solano, una
espera constituida de vacio, de aire, de tacto, de
flexibilidad y cooperacién. El ratdn, plantas tre-
padoras que, en una relacién simbiética con otros
drboles, trepan hasta el dosel de selvas tropicales
y nos invitan a compartir medio como forma afec-
tivay ecodependiente.

Susana Solano, Bura IV, 2004-2005.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern, Generalitat
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ACTIVIDADES

Presentacion y apertura de la exposiciéon
Escena ll. Latencias

Fecha: 3 de julio de 2025

* 19h: Presentacion de la exposicion Escena ll.

Latencias, a cargo de los comisarios Sonia Martinez

y Carles Angel Sauri
* 20h:Inauguracién

Visita especial ala exposicion Escena ll. Latencias

a cargo de los comisarios

Fechas: 6 de julioy 7 de septiembre de 2025

* 12h:los comisarios de la muestra, Sonia Martinez

y Carles Angel Sauri, realizaran unas visitas
especiales para recorrer la galeria 1, en las que
explicaran la propuesta curatorial, asi como los
dialogos planteados con la coleccién del IVAM

Conferencia performativa titulada You reminded
me | responded in the other way

Fecha: 10 de julio de 2025

* 19h: En el marco de la exposicion Escena ll.
Latencias se celebrara a cargo de Miguel Rubio

y Maria Doménech, una conferencia performativa

Institut Valencia d’Art Modern

Centre Julio Gonzalez
Guillem de Castro, 118
46003 Valéncia

IVAM

PUBLICACION

La exposicion ira acompafiada de un catalogo que
incluira textos de Marie Bardet, Miguel Rubio Tapia
y Maria Doménech Safont, de los comisarios de

la muestra Sonia Martinez y Carles Angel Sauri, asi
como de la directora del IVAM, Blanca de la Torre.

Contacto:

Departamento de Comunicacion
comunicacion@ivam.es
T.963176 600



