Exposicio

Un continuum comu
iIndefinidament llis

Projeccions sobre la contemporaneitat
en la col-leccio de I'IVAM

16 mai. — 20 oct. 2024

Bruce Nauman, Lzp Sync,1969.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern,
Generalitat

IVAM 35

Dossier de premsa
IVAM Centre Julio Gonzalez



Exposicio

Un continuum comu
iIndefinidament llis

Projeccions sobre la contemporaneitat
en la col-leccio de I'IVAM

16 mai. — 20 oct. 2024

Comissariat: Diana Guijarro

Lo VAM | [=l=




Un continuum comu
iIndefinidament llis

Lexposicié Un continuum comit indefinidament llis s’endinsa en la colllecci6 de 'TVAM
per a projectar altres mirades a allo contemporani, convidant-nos a abordar les peces des
d’una perspectiva molt més amplia i complexa. L.a mostra reunix més de 130 obres dels
fons de 'TVAM que es connecten amb altres peces provinents de la Fundacié La Caixa
i del Museu d’Art Contemporani de Castellai Lle6 (MUSAC). Un exercici mitjancant
el qual analitzar els contextos artistics, socials i culturals des d’un altre punt de vista;
revisantirevisitant diversos successos que es poden rastrejar al llarg de les obres i que
ens descobrixen els impulsos que aconseguixen arriscar la identitat de la historia.

Entre les obres podem trobar pintures, fotografies, escultures, videos i instal-lacions
d’artistes com Pablo Picasso, Bruce Nauman, Julio Gonzdlez, Marcel Duchamp, Dan
Graham, Georg Grosz, Sigmar Polke o Gerhard Richter, entre altres. Les obres proce-
dents del MUSAC sén dels artistes Marc Bijl i Olaf Breuning, mentres que 'obra de la
Fundacié La Caixa és de Thomas Hirschhorn.

El fil conductor que articula’exposici6 gira al voltant del concepte de contempo-
rani: com ens podem acostar a aquest terme i la seua complexitat per mitja de la narrativa
que es configura amb la selecci6 de peces de la colleccié de 'TVAM, entenent aquesta
collleccié com una construccié historicaisocial.

El projecte també busca reflexionar sobre les lectures, els discursos i les reflexions
diverses que es poden extreure de les obres. En aquest sentit, 'exposici6 es configura
com una eina que ens déna 'oportunitat de generar noves connexions i interpretacions,
unes visions que es mostren igualment valides, ja que es basen en allo singular de cada
experiencia.

L’exposici6 s’interessa principalment en dos aspectes: els buits que podem trobar
ique ajuden a construir un relat alternatiu, i com desmuntar una narrativa lineal adscrita
als discursos expositius que va unida sempre al principi i al final. A través de les obres
exposades, lamostra serveix per reflexionar sobre la naturalesa de la institucié museistica
(«Quan alguna cosa falta, quan alguna cosa no hi és»), el paper de I'artista i la seua identi-
tat («La contradicci6 com a principi») i, per ultim, les anticipacions de certs moviments
que canvien les nostres respostes davant de I'art («Un lloc significa definir un camp»).
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Per Kirkeby, Sense titol, 1989.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern,
Generalitat

Les peces assumiran altres significats
depenent de I'0ptica des de la qual s’analitzen,
demostrant-nos que, en el present que ens
rodeja, on tot pot significar qualsevol cosa, no
hi ha res millor que acostar-nos a un territori
difts per a descobrir que la cosa important
no és definir que és allo contemporani, sin6
descobrir quan ho és.

QUAN HI FALTA ALGUNA COSA,
QUAN ALGUNA COSA NO HIES

Allo quotidia és el que encara no hem assimilat:
una condicid en la qual la intensitat dels can-
vis ens impedeix sovint prendre consciencia,
de manera profunda i verdadera, de I’¢poca.
Dins d’eixa dimensi6 trobem un element alta-
ment evocador, que ho és per les contradiccions
que atresora, per la seua complexitat innata i,
sobretot, per ser, en I'essencia, la figura per
excellencia de la revolucid detinguda. Parlem
del museu.

Dins de I’art contemporani i el seu con-
tinu xoc davant la postmodernitat que li ha
tocat viure, trobem un museu que es mou
en un context social globalitzat. Un mén en
el qual fins i tot allo deslocalitzat busca una
certa identitat i en el qual, per a sobreviure,
la institucié museistica s’ha de comprometre
amb altres maneres de produccid. El museu ens
ensenya que pot funcionar de manera trans-
versal, que pot mostrar-nos el que normalment
no hi veiem i que podem aprendre a llegir els
esdeveniments d’altres maneres. L.a mirada
que ens proposa encara ens pareix una mica llu-
nyana, no tant per falta d’interés, com perque
els mecanismes de la percepcié s’han assentat
sobre labase d’uns certs parametres i desmun-
tar algunes qliestions sol costar un temps.

Una col'leccié, com la que aci analitzem,
¢s una construccid historica i social que per-
met rastrejar una multiplicitat de codis, ideolo-
gies, modes i condicions. Es un artefacte que
llan¢a llum sobre una eépoca que, aixi mateix,
necessita ser mirada transversalment. La seua
potencia radica en el fet que té la capacitat de
mesurar un temps de presencia i d’abséncies.
Per ala qual cosa és necessari observar-la des
d’un cert compromis social.

Humberto Rivas, La Polaca, 1981.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern,
Generalitat
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George Grosz, Crepiisculo, de la carpeta
Ecce Hommo, 1922. IVAM Institut Valencia
d’Art Modern, Generalitat

Aixi, si ens trobem dins d’un espai i un
sistema de l'art determinats i a ’espera de la
seua anhelada revolucid, no hi ha res millor que
entendre el museu com I'entorn adequat per a
desenvolupar un nou moviment cultural. Un
capac de prolongar les linies d’experimentacio
idereflexi6 que alguna vegada van ser cridades
alorde.

André Masson, Un grain de mil, 1942.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern,
Generalitat

LA CONTRADICCIO
COM A PRINCIPI

Analitzar la figura de l’artista no és ni sera una
faena senzilla. No s’ha d’oblidar que ens trobem
davant d’un sistema configurat de relacions
errants on apareixen figures d’identitat nomada.
Dins dels mons de I'art, algunes d’eixes figures
ens han guiat o orientat en la classificacio dels
moviments artistics i en la reinvencié del gust
estetic. Un fenomen que provocava —i encara
provoca— que la condici6 d’obra d’arti d’artista
es desplace com qui mou les coses de lloc.

No obstant aixo, amb Iaparici6 de les
obres d’art i artistes sempre ocorre una certa
discriminacié, una especie de sedas en que no
ens queda molt més que aferrar-nos a eixe pen-
sament segons el qual una obra només és consi-
deradaartsila societat diu que ho és. Unaidea
sobre una certa estetica de la collectivitat que
reconstrueix, ens agrade o no, allo possible de
la nostra e¢poca i potencia I'oblidada implica-
ci6 d’un public que ara manipula i interpreta
les obres i les fa reviure cada vegada des d’una
perspectiva original.

Kite Steinitz, The Designer, ca.1920.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern,
Generalitat
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Barbara Ess, Seznse titol
(Portrait of portrait), 1991. IVAM Institut
Valencia d’Art Modern, Generalitat

Dralguna manera, eixa és la idea que de-
fenia Duchamp quan argumentava que per-
que les intuicions de I'artista foren fructiferes
i reveladores, necessitaven una posicié d’'una
certa exterioritat, ja que és on hi ha la forca de
la societat.

Lalabor de l'artista es converteix aixi en
una labor d’ambivalencia incomoda, perque
transita entre el treball de recercai el d’arxiu;
entre les seues relacions amb la periferia profes-
sional o amb I’entorn proxim. En eixe univers,

Marcel Duchamp, La mariée mise a nu par
ses célibataires méme - Boite verte, ca.1934.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern, Generalitat

la part personal i la professional es fusionen
amb un mon amb una textura que canvia segons
el moviment que I'envaeix. Un lloc en el qual
I’objectiu de la practica artistica es basa final-
ment a trobar els seus propis significats entre
les llums iles ombres del continuum social en el
qual habitem.

UN LLOC SIGNIFICA
DEFINIR UN CAMP

Es estranya I"insia per comprendre: compren-
dre el nostre tempsilanostra epocaen unabusca
incessant per Pexplicacid.

A vegades, tot arriba «massa prompte»,
que és també «massa tard», i allo contemporani
es transforma en una altra cosa, una cosa aixi
com ser puntuals a una cita a la qual només es
pot faltar. En eixe rastreig minucios, la col-lec-
cioiles seues obres es presenten com a «antici-
pacions» que es mouen dins d’una historia de
’art per capitols.

Encara que ens parega nova, és una histo-
riano gens original. Som la mostra viva que ens
trobem en una trama social i global configurada
a base de pedacgos. Una situacid en la qual les
obres ens indiquen que una cosa diferent esta
pervindre i que hem de decidir com afrontar-la.
La decisié que prenguem sera contemporania
0 no sera, no pot pertanyer al passat ni al futur,
només al present.

Anonim, Casc corinti amb gravats
de senglars, s. d. IVAM Institut Valencia
d’Art Modern, Generalitat

6 IVAM Centre Julio Gonzalez



Gerhard Richter, Farbtafeln, 1971.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern,
Generalitat

La possibilitat de connectar amb altres
coses requereix una altra mena d’alfabetitzacid, Hanmes Mever. Compasition
de preparaci6 davant dels objectes. Chris Kraus, with Pearls, Bga_’l 0 9_‘1;VAM
en elllibre Video Green, ens adverteix que sovint Institut Valencia d’Art Modern,
és «l’objecte el que simplement funciona com un Generalitat
disparador de la collecci6 real, 1a qual és com-
pletament interna». Esuna fantasia en que se’ns
convida a participar i que conté la creenca en la
primaciaiel misteri deI'objecte; una escena que
vol escapar-se d’eixe temut significat real de
I'obra per a tornar al que una vegada va ser una
actitud o finsitot un gest. Una posicié que se’ns
presenta una mica esquiva, pero que s’estira,
es corbaies mostra descarada en un segle XXI
en el qual tothom pensa que jano tenim res més
aperdre.

Herbert List, Roman Statue in the Glyptothek, John Davies, House on Fire, 2005.
Munic,1945. IVAM Institut Valencia d’Art Modern, IVAM Institut Valencia d’Art Modern,
Generalitat Generalitat. Donacién John Davies
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EPILEG

Quan comencava a gestar-se ’exposicié tot
pareixia apuntar cap a un final prometedor.
Un text que tanca els arguments i no deixa cap
espaiper al dubte. Un espai on elllenguatgeila
conjuncid de les obres serviren per a plantejar
teories i fets que encaixarien a la perfeccio,
configurant un mitja amb el qual armar una
historia quasi verag dels esdeveniments.

Es una llastima que la cosa no funcione
aixi, veritat? La veritat és que les connexions
que aci es plantegen bé podrien haver sigut unes
altres. Un altre carrusel de relacions que, en
diferents graus i dinamiques, ens demostren
continuament que la validesa, encara que no ho
parega, té la qualitat meravellosa de ser esquiva.

Lavida, com ara el museu, se’ns presenta
com una cosa areconstruir a partir d’uns frag-
ments que ens son familiars i alhora estranys;
als quals hem de prescriure noves funcionsiar-
guments abans que definitivament hagem es-
gotat per complet totes les possibilitats. Potser
¢és el resum de la trobada que tenim diariament
amb I’art: una situacié que simplement con-
sisteix a plantar-nos cara a cara davant d’una
foscor particular.

Julio Gonzdlez, Main gauche levée n’2,1942.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern,
Generalitat

Der braune Tod vor den Toren

Es greift der Tod das Saarland an;
doch ist'sin eure N?acht gegeben,
daB er es nicht grwiirgen kann:
Wahlt status quol Schiitzt euer Lebenl

John Heartfield, 417 nim. 2,
Der braune Tod vor den Toren, pig. 32,1935.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern,
Generalitat. Coleccié Marco Pinkus

Pablo Picasso, Vieillard assis, 1952.
IVAM Institut Valencia d’Art Modern,
Generalitat
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PUBLICACIO

Amb motiu de I’exposicio es publica un cataleg que
inclou fotografies de les obres exposades. La publi-
cacio s’acompanya de textos de Nuria Enguita,
i de la comissaria Diana Guijarro. El cataleg estara
disponible a la recepcié del museu i a través de la
botiga en linia de I'lVAM.

Institut Valencia d’Art Modern
Centre Julio Gonzalez

Guillem de Castro, 118

46003 Valéncia

IVAM

Contacte:

Departament de Comunicacioé
comunicacion@ivam.es
T.+34 963176 600



